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Nuestra Portada

Siendo este un evento dedicado al “Arte y la Ludica”

como factores importantes en el proceso de aprendizaje, es
inherente entonces reconocer que la mano cumple un papel
protagonico en este proceso.

A partir de la mano constatamos nuesiras primeras expe-
riencias sensoriales con el mundo, ella nos acerca a las pri-
meras lecturas y luego ella
misma prepara las prime-
ras respuestas expresivas
de ese mundo palpado, que
poco a poco con la partici-
pacion de otros sentidos, se
nos afianza en la memoria
y en el corazon. Podriamos
considerar, recordando al
Pedagogo Suizo, Johann
Heinrich Pestalozzi, que la
mano se halla en el punto culminante de una piramide que se
levanta a partir de dos sélidas vértices : Mente y corazon,
Pensamiento y Sentimiento que se registran en la Ac-
cion de 1a mano que se gesticula, guia, saluda, construye,
pinta, esculpe, escribe, en fin... y deja huellas en nuestra
presencia en esta parcela del universo.
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EDITORIAL

Limberto Tarriba N.
Mienmibro Junta Directiva
Grupo Colombo Suizo de Pedagogia Especial

Después de muchos meses de intenso trabajo en estudios, planeacion y organiza-
cion, el Grupo Colombo Suizo de Pedagogia Especial, en convenio con la Universi-
dad de Cartagena, logro realizar con relevantes logros, el VI Congreso de Pedago-
gia Especial cuyo tema central se denominé Arte, Litdica y Educacion”. Fue acer-
tado elegir esta materia por cuanto logré despertar el entusiasmo y la atencién
sensible de los participantes, quienes intervinieron de manera activa y fervorosa
apropidndose de los contenidos y dindmicas desarrolladas, para transferirlas luego
a sus respectivos espacios laborales, académicos o vivenciales. Pudimos verificar
asi la urgente necesidad de considerar la importancia del tema como estructura en
la formacion del hombre.

Las conferencias evidenciaron una alta calidad tanto en los contenidos como en
la presteza con que fueron desarrolladas por sus Ponentes. Nos sentimos muy satis-
fechos por haber podido reunir a este grupo de especialistas, v a un gran publico
que colmo la sala de conferencias y los talleres que implementaron mediante la
prctica los contenidos tedricos. Mds aun, nos llena de regocijo el haber alertado
todas estas sensibilidades, que se afinaron para el didlogo, la discusion vy el inter-
cambio de experiencias, que poco se consideran en los espacios del conocimiento
contempordneo.

Hemos entendido nuestro compromiso con el ser humano a partir del ejercicio de
la Pedagogia como reflexion, sensibilizacion y desarvollo de la imaginacion. Por
ello propusimos en este Congreso, considerar la importancia del Arte v la Liidica en
el acontecer pedagdgico, y posibilitar la apertura de espacios para exponer y
replantear metodologias y dindmicas acordes con estos principios.

En sus palabras de inauguracion del Congreso, el Director del Grupo Colombo
Suizo, Pascal Affolter expone estas razones al sefialar: “El arte y la ludica son
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elementos para fomentar y mantener la imaginacion, la fantasia y la creatividad,
lo que influye directamente en la motivacion y ésta a su vez, es uno de los tres
elementos para el aprendizaje. La infancia es un espacio de juego y diversion, en
el cual el nifio se apropia poco a poco del mundo. A través del juego y la educacién
artistica los nifios se apropian de destrezas y habilidades bdsicas que posibilitan su
desarrollo intelectual, fisico y socio afectivo. Es un espacio que tiende a desapare-
cer en la medida en que se cumple su desarrolio.”

El Pedagogo Carlos Alberto Jiménez Vélez ( Pereira, 1953) sefiala en su obra
"La lidica como experiencia cultural” ; “.. La escuela por su cardcter formal y
represivo, rompe con la relacion natural juego, placer y conocimiento e introduce
entre ellos una distancia radical hasta el extremo de asociar conocimiento con
seriedad y juego con ocio e improductividad”

Somas consientes de que a pesar de discutir y discernir al respecto en numerosos
talleres, foros, simposios y congresos, como este, aiin nos queda muchisimo por apren-
der y asimilar, pero ante todo interiorizar en lo mds profundo de nuestras concien-
cias estos planteamientos.

Deseamos que la experiencia vivida durante este Congreso permanezca en la
memoria y el corazon de cada uno de los participantes y permita mejorar o facilitar
sus actividades en todos los lugares en donde las desarrollen. Con el proposito de
afianzar este deseo, decidimos entregar en esta edicion vinica, el total de los conteni-
dos de las conferencias expuestas durante aguellos dos dias, aportando ademds un
valioso documento bibliogrdfico que recoge la meritoria experiencia de cada uno de
sus autores. Si ello contribuye a fortalecer la experiencia de todos y cada uno de los
asistentes a este evento nos sentirenios muy satisfechos.

Agradecimientos del Director

Partiendo de la famosa frase de Paul Moor**: “La Pedagogia Especial es Pedagogia y
nada mds”, desmitificando asf a la Pedagogia Especial como algo totalmente diferente y
destacando que la educacion artistica y lidica es de mayor trascendencia para cualquier
nifio, se organizo un evento internacional con ponencias que tratan la Educacion en general,
o sea la Educacién llamada regular y la Educacién llamada especial. Las ponencias de
Hermann Siegenthaler (Personas con discapacidad) y Rigoberto Chauvin (Nifios de / en la
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Mesa Directiva
durante la insta-
lucion del VI Con-
greso de Pedago-
gia y Pedagogia
Especial. De iz-
guierda a dere-
cha: Pascal
Affolter (Director
Grupe Colombe
Suizo, Colombia);
Dra. Carmen
Ludvan (Decan,
{Iniversidad de
Cuartagena); Dv.
Edwin Maza
(Vicerector Uni-
versidad de Cartagena); Dr. Jean Pierve Villard (Embajador (¢} de Suiza én Colombia): Dra. Patricia Mariinez
(Secretariii de Educacion Dpte. de Bolivar); Frank Marenco (Direcior Ejecutivo, Grupo Colombeo Suizo).

calle), dan testimonio de que las conclusiones para la Pedagogia Especial tienen validez
tambien para la Pedagogia regular.

Escuchamos durante los dos dias del Congreso, que los educadores manejan una tarea
dificil pero no imposible. Ella consiste en lograr que la escuela sea nuevamente atractiva;
tenemos la obligacion de crear espacios con ambientes agradables para los ninos, va que la
educacién enfrenta hoy en dia muchas funciones preventivas.

El objetivo del evento era, como lo habia planteado en mis palabras de bienvenida, “‘valo-
rar, recuperar y demostrar la importancia de la educacion artistica y lidica en el que-
hacer pedagdgico v la trascendencia de éstas para el desarrollo de los nifios™. Espero
que ustedes sigan insistiendo para lograr esta meta; en su hogar, en su clase, colegio, tiempo
libre y siempre donde haya nifos,

Permitanme expresar mi profunda gratitud a todas las personas que con su labor € incon-
dicional colaboracién, hicieron posible el éxito de este evento: a los Ponentes; los Partici-
pantes; al Dr. Jean Prerre Villard de la Embajada de Suiza; a la Dra. Patricia Martinez,
Secretaria de Educacion Departamental de Bolivar; a la Junta Directiva de! Grupo Colombo
Suizo; a la Universidad de Cartagena; a Nancy Bolafio, Maestra de Ceremonia; a Marco
Schneider, representante de APIA Suiza; a Limberto Tarriba; Rosmary Yances; Nadiana y
Katherine. Agradecimientos muy especiales a mi equipo de apoyo: a Liliana, Rocio y Victo-
ria, cuya infatigable entrega reafirmé el éxito del evento.

Cordialmente,
Pascal Affolter

5 Paul Moor (1899 - [977) es uno de los representantes mas importantes de lo Pedagogia Especial de Suiza.
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PALABRAS DE BIENVENIDA
— DR. JEAN PIERRE VILLARD

Es para mi un honor y un placer, tomar la
palabra hoy, dia en que se instala el sexto
Congreso Internacional de Pedagogia y Pe-
dagogia Especial. en nombre de las Autori-
dades Suizas — la Direccion de Cooperacidn
Técnica y de Ayuda Humanitaria
(COSUDE) del Ministerio de Asuntos Ex-
tranjeros y la Embajada de Suiza en Colom-
bia.

Los lazos forjados a lo largo de los afios
entre Colombia y Suiza son de varias indo-
les, economicos, culturales, cientificos, en
una palabra, humanos. A su vez, el Grupo
Colombo-Suizo de Pedagogia Especial re-
presenta una faceta original de las relacio-
nes entre nuestros dos paises, en el sentido
de que, por una parte, viene en ayuda a ni-
fios discapacitados y a sus padres, y por otra
parte ayuda a la formacién de pedagogos e
impulsa la investigacién cientifica en la
materia. Es ese doble propésito de las acti-
vidades del Grupo — ayuda humanitaria y
factor de desarrollo cientifico en el campo

El Dr. Jean Pierre Villard es Consefero de la Embajada de
Suiza en Colombia y viajo a Cartagena de Indias en funcion
de Embajador encargade para visitar los Provectos del
Grupo Colombo Suizo y para presenciar el VI Congreso de

Pedagogia v Pedagogia Especial.

de la Pedagogia Especial — el que motivo a
COSUDE, en 1996, otorgarle un apoyo fi-
nanciero por el periodo 1997 a 1999. En la
filosofia de la Cooperacion internacional, el
apoyo a un proyecto tiene tiempo limitado;
la razon no es solo de indole presupuestaria,
sino que se espera poder traspasar a entida-
des nacionales el manejo de los nuevos co-
nocimientos o técnicas adquiridos o trans-
feridos en el marco del proyecto. En otras
palabras, y si me autorizan el neologismo,
se trata en este case de “‘coloembianisar”
actividades impulsadas en la actualidad por
el Grupo Colombo Suizo de Pedagogia Es-
pecial.

El Gobierno Suizo valora la labor del
Grupo Colombo Suizo vy sigue de cerca el
desarrollo y crecimiento de los diferentes
Programas. La Embajada de Suiza en Co-
lombia participé en la inauguracion del Cen-
tro Colombo Suizo de atencién integral en
Tunja — Boyaca en diciembre del afo pasa-
do, el cual se realizé mediante convenio con




el Municipio de Tunja. El Centro Colombo
Suizo de Tunja servira de Centro piloto para
el mds recién proyecto: fundar un Centro de
atencion integral para nifios y nifias con
discapacidad severa en Cartagena de Indias.
Espero que se unirdn los esfuerzos para ten-
der la mano a los nifios con discapacidad y
que se les brindard apoyo a través de un pro-
yecto realizado conjuntamente entre Colom-
bia y Suiza.

Deseo a todos los conferencistas, partici-
pantes e invitados especiales, que este Con-
greso de Pedagogia y Pedagogia Especial
sea un espacio de confrontacion de ideas y
de intercambio de experiencias.

Las Directivas del Grupo
Colombo Suizo de Peda-
gogia Especial agradecen
al Dr. Jean Pierre Villard
su asistencia y al Seiior
Embajador de Suiza en
Colombia, Dr. Blaise
Schenk, el interés y gran
apoyo brindado a nues-
tros Proyectos.

A todos los participantes del VI
Congreso de Pedagogia y Pedago-
gia Especial, asi como a todas las
personas interesadas, les recomen-
damos suscribirse a nuestra Revista
“Educacion Especial”, para estar infor-
mado sobre nuestros proximos eventos
pedagogicos (ver hoja de suscripcion
anexa). Recuerde que cada suscripcion
ayuda a mantener esta publicacion.

Educacion Especial N® 11 — Nov. 1898



LA EpucAcioN MUSICAL
— Mi1T10S Y VERDADES

Jorge Humberto Jiménez Bernal, Licenciado
en Filosofia y Publicisig,

Magister en Educacion, realizé una amplia
Labor en los medios de comunicacion, en la
Docencia y en la investigacion educativa.

Se suma a esto la creacién musical, en el campo
de la cancion infantil y la cancién popular, lo
que le ha permitido obtener muchos premios v

La posibilidad de que los maestros, los
padres de familia vy los centros educativos
podamos entregarle a nuestros nifios una
mejor formacion en el drea artistica, depen-
de, en gran medida, de que autoridades, do-
centes y padres incorporemos nuevos con-
ceptos y nuevas visiones sobre qué es la
musica, qué papel juega en los procesos edu-
cativos y qué le aporta a la formacidn de los
individuos que deseamos para nuestra so-
ciedad.

EL PERFIL DE NUESTRA
EDUCACION MUSICAL EN
EL MEDIO ESCOLAR

Observemos. en primer lugar, cémo se
considera y se organiza la educacién musi-
cal en los ambientes escolares. De modo
general, podemos decir que presenta un per-
fil de caracterfsticas como las siguientes:

reconocimientos a nivel nacional, ademds de la

publicacion de varios libros.

En la mayor parte de los casos, la miisica
ocupa un segundo plano frente a otras acti-
vidades de formacion o de aprendizaje esta-
blecidas en el sistema educativo. Padres de
familia, maestros y estudiantes con frecuen-
cla vemos la educacién musical como un
adorno. Pareciera que su funcién no estd
ligada ni al éxito escolar inmediato. ni a los
logros profesionales futuros,

La misica se define como un concepto
externo y abstracto. Varias generaciones de
escolares hemos lefdo en un libro o copiado
en un cuaderne aquello: “Miisica es el arte
de combinar los sonidos de forma agrada-
ble al oido™,

La musica es una de las materias de estu-
dio en el curriculo escolar. Por lo tanto, se
establece contenido para ver progresivamen-
te en cada grado.

La misica es un talento o habilidad de
algunos ninos. Se considera que su princi-
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pal indicador es la buena voz. Coros y con-
juntos musicales son opertunidad para un
grupo selecto, donde estén aquellos a quie-
nes alguien califica como “negado” para la
musica ¥ que por voluntad propia o ajena
queda excluido para participar en esa expe-
riencia.

La misica es un arte que exige el cum-
plimiento de unos ideales estéticos: la afi-
nacion, la medida, la voz educada, son ejem-
plos de factores establecidos para calificar
el producto musical y la habilidad o talento
de los ninos.

La percepcion que tenemos sobre la mi-
sica, moldea un estilo de educacion musical
bastante generalizado en nuestros centros
escolares. Es un estilo instruccional, orien-
tado a que los nifios aprendan nociones, tér-
minos, conceptos, y eventualmente, algunas
destrezas, tales como la ejecucion de algu-
na melodia en la flauta dulce.

En el caso de la educacion preescolar, se
observa un poco mas de libertad. La orienta-
cidn es mas recreativa y la mayor parte de la
actividad se centra en canciones y rondas. No
obstante, los maestros y padres de familias
aplicamos los preconceptos que. hemos ido
tormando en la institucion escolar.

LA PROPUESTA DE UN
NUEVO ENFOQUE

La premisa que queremos establecer es
que, al variar los modos de pensar y de ac-
tuar descritos en el punto anterior, se podrian
generar cambios ortentados a lograr que la
musica sea un vehiculo de comunicacion
educativa, con espacio para la expresion y

la creatividad de todos los nifios v de todos
los maestros. Asi pues podriamos perfilar
y acordar una vision educativa de la musica
COn principios como los siguientes:

* [La miisica, mas ue un concepto es
una vivencia: Esta es una idea muy clara
para todos los ninos. Si les pedimos a ellos
que nos definan la misica, nos contestaran
COIl eXpresiones como:

® Miisica es cantar; miusica es cuando
hay fiesta; musica es Navidad; misica es
bailar.

Ellos tienen razon. Lo esencial de la
miisica es la accion, es la situacion, la ex-
periencia de sentir o de expresar algo, a
través del movimiento, el sonido, el ritmo
o la palabra. La miisica es una emocion,
€s un sentimiento que recibimos o que
esperamos.

Una pedagogia que apunte a generar y
propiciar experiencias musicales tiene en-
tonces la prioridad. Experiencias para sen-
tir y gozar el ritmo, experiencias para ex-
plorar y valorar la propia voz, experiencias
para descubrir posibilidades de expresion
sonora, experiencias para crear ambientes e
imagenes auditivas y ritmicas; Experiencias.
en fin, para enriquecer la percepcion del
mundo auditivo y la expresion del mundo
interior, mediante el ritmo y el sonido.

® La musica, mas que un objeto inter-
no del conocimiento, es sensibilidad inte-
rior del individuo.

Cuando se piensa en la musica como un
concepto abstracto, su origen es externo al
individuo. Por lo tanto es algo que estd afue-
ra y que mediante el proceso educativo debe

Educacion Especial N® 11 — Nov. 1998



poseerse, saberse o aprenderse. La reali-
dad es que la miisica no se da afuera sino
dentro de la persona.

En consecuencia, el proceso educativo
serd aquel que se oriente a producir y esti-
mular canales de percepcion y de expresion.
En esa optica, el primer objeto no es saber
muisica, sino sentir musica, compartir
miisica y ser miisico.

® La musica mas que una clase, es un
proceso de comunicacion educativa,

La musica es un recurso de comunicacién
disponible para todos los maestros y para
todos los nifios, todos los dias y a lo largo
de toda la cotidianidad de la vida escolar,
Durante muchos afos la hemos confinado a
unos pocos momentos de la semana y ya es
tiempo de permitirles que inunden todo el
ambiente escolar. Los idiomas, la geogra-
fia, la historia.., estdn cercanas a la expre-
si6n ritmica y sonora. En el caso de la edu-
cacion inicial es mucho mas evidente esa
integracion profunda de la miisica con las
dreas del desarrollo infantil. El lenguaje, la
expresion corporal, la socializacion, la
motricidad... tienen en la musica un espacio
propio de valiosas posibilidades. Otras ac-
tividades de la vida escolar, como el paseo
0 la celebracién escolar tienen también de-
sarrollados enriquecedores mediante el jue-
g0 y la experiencia musical. A los nifios les
pedimos que pinten, que hagan resimenes,
que preparen lecciones... ;0 por qué no pe-
dirles retahilas ritmicas, o grabaciones so-
noras, o trabajos a partir de canciones cono-
cidas, o que ellos podrian crear?

* La musica, mas que un talento, es una
forma de percepcion y de expresion.

Podriames aceptar que el disfrute de
caminai sélo le fuera permitido a las per-
sonas de reconocida condicion atlética?
Por qué, entonces, limitamos las posibili-
dades de comunicacién musical y ritmica a
quienes juzgamos dotados de talento? Y
quién puede juzgar objetivamente las capa-
cidades y potencialidades musicales de un
nifio? Hay mucha irresponsabilidad en los
juicios apresurados que hacemos los pa-
dres y maestros para clasificar a los ni-
nos entre dotados y no dotados para la
miuisica.

En efecto esa rotulacion discriminatoria
es el temor e inseguridad que acompafia a
muchisimas personas para acercarse a las
experiencias musicales en forma espontanea
y enriquecedora. Muchas veces, la mayor
dificultad proviene de una descalificacién
aprendida que expresamos en afirmaciones
generalizadas tales como: “tengo voz de ta-
o, tengo oido de astillero, cuando yo canto
llueve” etc.

La percepcion y expresion a través del
ritmo y de la miisica no puede serle nega-
da a nadie. Sean pocas o sean muchas, la
tareas de la educacion es desarrollar las
capacidades humanas.

*® La misica, mas que un ideal estético,
es una posibilidad de exploracion.

Con el prurito de educar, exageramos en
la imposicion y exigencia de normas estéti-
cas. La afinacion, la métrica, la buena voz,
etc. son ideales validos a condicién de que
previamente se recorra un proceso de explo-
racion y de vivencia. Puede ser mas educa-
tivo y mds creativo que un nifio descubra y
aprecie su propia voz, tal como es con las
enormes posibilidades expresivas de limita-
cidn, o como elemento para simular diver-
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sos estados de animo, antes de adoptar un
estilo técnico-lirico, como el que a veces
deseamos los profesores de canto. Cantar
gongoso puede tener un gran sentido lidico
y expresivo, aunque no sea una modalidad
estéticamente ideal. Cuando los ninos jue-
gan y crean, no discriminan, no valoran,
ni miden sus experiencias por norinas
como las ya indicadas. Para ellos cuenta
mads la emocion, la exploracion y el gozo
de la vivencia. Ese es un sabio principio
para acercarnos a la musica.

* La muisica mas gue musica, es un
mundo de ritmos, movimientos y sonidos.

Cuerpo, palabras, movimientos, imagina-
cién son elementos que se movilizan en la
comunicacién sonora. Los ambientes sue-
nan, las culturas suenan; los objetos y las
personas poseen matices y sonoridades;
nuestro mundo interior y el mundo que nos
rodea son un universo de imagenes sonoras.
Miles de sefales auditivas nos indican ac-
ciones cotidianas, tales como el paso del
carro de la basura, la llegada del tren, o la
hora de los oficios religiosos. En campos y
cindades persisten los pregones que anun-
cian musicalmente las poblaciones que es-
tén en el itinerario del bus, como lo hace el

ayudante del conductor, lo mismo que los
utensilios o comestibles que ofrece un pa-
ciente vendedor ambulante.

Los nifios perciben con claridad toda esta
riqueza y multiplicidad del sonido y nos
aventajan en su capacidad de asombro ante
los eventos maravillosos gue a nosotros se
nos vuelven rutinarios.

Las imdgenes sonoras parecen llegar di-
rectas y sin intermediacion a la percepcitn
del nifio; tal vez por eso, un perto se lama
guau — guau, en primera instancia.

En ese mundo de ritmo, movimiento y
sonido, mis amplio que la misma musica,
se da el terreno para la integracion del len-
guaje, la danza, la expresion gestual y cor-
poral... esa es precisamente la riqueza y va-
riedad que los nifios vivencian y producen
en sus juegos,

Asi pues, los conocimientos, las destre-
zas y atn el mismo desarrollo del talento tie-
nen el valor de medios, en la medida en que
pueden hacer més profunda la vivencia, pero
no pueden sustituir las reales finalidades. El
gran fin es el nifio, su desarrollo integral,
su formacién como persona y el perfec-
cionamiento de su calidad humana.

Sube baja viene va el columpio de papa sube baja viene
va el columpio de papa; mama

Electrénico — Matemaitico — Telefonico — Automatico
Republica — Histérica — Rataplin Rataplan...

L ]
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LA BASE DE LA EDUCACION ARTISTICA
LA ANTROPOLOGIA Y LA PSICOLOGIA DEL ARTE

No es excesivamente asombroso y sor-
prendente que existe el arte dondequiera que
existe el hombre; en los siglos, en las épo-
cas y las culturas en todo el globo? Cada
viaje, sea a los paises geogrificos o sea a la
historia, nos deja encontrar el milagro de que
el ser humano lega huellas por el arte, que
nosotros en nuestros dias podemos seguir-
los y probar descubrir su secreto. En ver-
dad, parece que no estd permitido interro-
gar sobre el ser humano sin tomar en cuenta
su arte. Pero, jcorresponde esa declaracién
a la realidad verdaderamente? Y si fuera
correcto: ;, Como se podria comprenderla en
una manera, que los resultados concernie-
ran a nuestro propio ser humano? ;Qué es
el ser humano que se siente atormentado a
crear su arte”? ; De dénde procede el afin de
producir obras que parezcan ser indtiles para
la vida cotidiana? Ademds: ;Por qué el ser
humano se exprime en formas bien ordena-
das y proporcionadas, asi que resulte el mun-

Hermann Siegenthaler, Fundador v Director General del
Grupo Colombo Suizo de Pedagogia Especial, se recibid
como Doctor en Pedagogia, Filosofia, Pedagogia Espe-
cial y Musicologia en la Universidad de Zurich, Suiza.
Formacion en diferentes ramas de la Rehabilitacion y ha
sido Director de la conocida Escuela para nifios con
Epilepsia en Zurich. Asesor de distintas Instituciones
para Personas con discapacidad en Suiza y Alemania.
Profesor de Ciencia de la Educacion en la Universidad de
Zurich y Pedagogo reconocido a nivel europeo.

do estético como si fuera una segunda reali-
dad sobre o delante de la realidad que perci-
bimos sensualmente?

Cuando uno se aventura en el arte, pare-
ce que nacen mas las interrogantes que las
respuestas exactas y claras. Ademas sobre-
viene el hecho que nosotros, como Pedago-
gos y Pedagogos Especiales, no ponemos las
preguntas como un lujo filoséfico o espe-
culativamente, sino tenemos objetivos cla-
ros: es de entender al ser humano y su arte,
a fin que podamos deducir las tareas educa-
tivas. Estamos Illamados y obligados a
acentuar las relaciones entre el ser huma-
no y el arte tan claramente, que cada uno
conoce que el ser humano necesita abso-
lutamente el ambiente del arte para vivir
— como el pez necesita el agua o los pija-
ros el aire.
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Quiero manifestar, que a mi entender el
concepto “Arte” contiene diversos dmbitos:
la musica, la literatura, la escultura, la ar-
quitectura, el arte grafico, la danza, el teatro
— y ademds todos estos aspectos en el arte,
conocido como popular y académico. Para
aclarar mis argumentos quiero mencionar
algunos ejemplos de los aspectos del arte,
los que constituyen la base de mis experien-
cias propias. en los cuales tomo parte pro-
fundamente.

Parte I: Preguntas sobre el
método de pensar

Como se puede conocer facilmente, nues-
tro tema estd colocado en relaciones y con-
textos amplios y vastos, pues en el fondo se
trata de la relacion del ser humano con su
realidad. Estamos remitidos a los interro-
gantes basados en el hecho que el hombre
solamente existe en un medio ambiente, en
el cual estd obligado a actuar y en el cual
tiene que desarrollarse en su totalidad.

En general se espera de las ciencias que
nos presenten resuitados de cdmo el ser hu-
mano forma sus relaciones complejas en la
realidad. Para los Pedagogos Especiales esos
resultados podrian ser muy interesantes;
pero a mi entender en nuestra profesion no
alcanzan para apoyar nuestro trabajo con
personas con discapacidad. Por eso me pa-
rece mds importante conocer el camino de
pensar, es decir el método, por el cual sali-
mos bien a estructurar nuestras relaciones
propias y encontrar nuestra actitud personal.
Lo que las ciencias pueden darnos, son mo-
delos de pensar para interpretar nuestras re-
lacionas a la realidad. Por eso quiero
familiarizarles con la manera de pensar de
la Antropologia cultural, como acaba de

constituirse en las décadas pasadas de nues-
tro siglo.

Lo que concierne especialmente al arte,
el ser humano, desde hace sus primeras
testificaciones de su existencia, siempre se
preguntaba: ;Cudles son las raices del
arte? ;Dénde se puede encontrar el pun-
to de la historia, del cual podria decir que
se trata del origen del arte?

Como es sabido, se formaba una respues-
ta clara: Las artes estdn regaladas por los
Dioses. Esa opinién se encuentra sobre todo
en lo referente a la musica y atraviesa todos
los siglos hasta nuestros dfas. Pero: (Cua-
les son las experiencias del ser humano
que le han atormentado a crear esta in-
terpretacién? Pienso que el hombre encon-
traba en el arte en todas las épocas conteni-
dos y estructuras que eran mas extensos que
su propio ser y esa experiencia le pide la
actitud de asombrarse y la admiracion. Po-
demos ver en todas las culturas que la expe-
riencia del hombre de no poder explicar una
cierta parte de su realidad, le lleva a la con-
cepcidn, que Dios debe ser el origen.

.Y nosotros en nuestros dias? ;Estamos
encima de esa concepeion — o estamos mas
bien en peligro de negar las experiencias del
secreto, porque no podemos clasificarlas ra-
cionalmente? ; Qué hacemos con el cardcter
secreto del arte y de nuestro encuentro con
él, qué nos da el presentimiento misterioso
del ser? Voy a dar algunas respuestas sobre
estos interrogantes mds tarde.

Corresponde a nuestro siglo y a la ma-
nera adecuada de pensar que suponemos
que el hombre mismo sea el creador del
arte.
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Esta opinion, que es nada mds que una
suposicion moderna, es enorme — no sola-
mente porque niega la relacion del ser hu-
mano con lo que no puede entender racio-
nalmente, antes bien porque acentda la gran-
deza del hombre hasta la frontera de su
megalomania — la sobreestimacion de su
propia capacidad. Imaginense: El hombre
mismo es el creador del arte. ; Cudl es el afan
en su interior, que lo angustia a crear el arte
con sus distintas partes? ;Dénde se queda
el tesoro conteniendo esta riqueza inmensa
de imdgenes, que tenemos que suponer para
aceptar esta opinion?

En verdad, el interior del ser humano debe
ser indefinido, asi que no parezca estar per-
mitido definirlo sin arriesgar el peligro de
restringirlo. El pensar moderno no tiene di-
ficultades subrayando y destacando la gran-
deza del hombre — pues las experiencias de
cada dia nos muestran los éxitos enormes,
sobre tode en el dmbito de la tecnologia.

¢ Qué significa para los Pedagogos
Especiales cuando suponemos el
interior indefinido del ser humano?

1) Por un lado estamos remitidos al hecho
de que cada ser humano, es decir tam-
bién la persona con discapacidad de
cualquier forma, tiene la oportunidad
de ser creador del arte. Cada uno, sin
ninguna excepcion, hasta él que vive cer-
ca de la llamada frontera del ser huma-
no, es creador. Esto es la base fundamen-
tal del trabajo artistico con las personas
con discapacidad.,

2) Por otro lado, si aceptamos la infinidad
del ser humano y asimismo la concep-
cion de su totalidad, su parte misteriosa
estd incluida en esa imagen del hombre.

Por consiguiente, el arte, entendido como
la expresion del hombre, nos muestra por
su parte el secreto del ser humano. El
arte parece como un espejo de la totali-
dad humana, que nos permite encontrar
al ser propio. Este punto constituye la
base de la interpretacion del arte, como
yo lo intento realizar en la interpretacion
de los dibujos infantiles.

3) Ademds la concepcién del ser humano
como creador del arte nos permite cono-
cer el proceso de la creacién misma, so-
bre todo el punto de origen. Parece que
existen dos manera distintas de empezar
un proceso artistico:

* Hay un grupo de creadores cuya creacién
nos encuentra como el resultado de la
imaginacion, que busca sus impulsos en
el tesoro inmenso, del cual acabo de ha-
blar. La Psicologia analitica lo llama “el
inconsciente” que estd Ileno de imége-
nes como las encontramos sofando, en
la fantasia, en los simbolos, etc,

* Hay ofro grupo cuyo punto de salida se
constituye en la realidad vivida y las ex-
periencias adecuadas. El autor conocido
de Colombia, el Nobel Gabriel Garcia
Marquez, a quien admiro profundamen-
te, dijo en una entrevista:

“La fuente de creacion al fin y al
cabo es siempre la realidad” — pero el
resultado no es nunca una copia de esta
realidad y por eso continua: “Creo que
una novela es una representacion ci-
frada de la realidad, una especie de
adivinanza del mundo. La realidad
que se maneja en la novela es diferen-
te a la realidad de la vida, aunque se
apoye en ella”.
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Llego a mi tarea de familiarizarles con el
modelo de la Antmpologfa cultural, como
yo lo transmito en el &mbito del arte, y quie-
ro fijar la concepeién de que el ser humano
es el creador del arte.

Parte II: “El ser humano
es el creador del Arte”

Pero esta frase no es suficiente para acla-
rar y conocer todas las experiencias del hom-
bre aventurandose en el arte. Parece que
contiene solamente un aparte de las viven-
cias multiples y amplias. Para verificar esta
nueva suposicién nos adaptamos a las expe-
riencias del que dice que acaba encontrar el
arte en la manera que su encuentro es un
acontecimiento profundo. O mejor, vamos
a hablar de nuestros encuentros con el arte y
preguntamos: ;Qué sucede en este encuen-
tro y cudl es el efecto hacia el ser huma-
no?

Al dar respuestas sobre esfa pregunta, uno
se da cuenta de que las palabras no son sufi-
cientes para expresar lo gue acaba de suce-
der. Como ejemplo les invito a tomar parte
en el encuentro con una obra musical.

Lo gue puedo decir de este es que, escu-
chando la masica, mi respiracion va mas ra-
pidamente, que el ritmo de pulso aumenta,
que alguna vez empiezo a transpirar; pero el
efecto de la musica es més profundo: cier-
tos sentimientos seran despertados — pero,
.qué es lo que la misica me dice en verdad?
. Cual es su mensaje que tiene'la capacidad
de cambiar mi vida y darme impulsos para
vivir?

Cada intento, expresar verbalmente lo que
sucede en el interior bajo la influencia de la

muisica, me muestra las fronteras del pensar.
Al otro lado digo: si fuera posible interpre-
tar el mensaje de la musica con palabras, el
compositor no habria creado una obra mu-
sical — mds bien habria escrito una novela.
Es evidente que la esencia de la misica no
se expresa verbalmente, porque la misica
toma parte del secreto del ser y su efecto es
que me deja presentir el secreto como una
parte de mi ser. Acabo de decir que el arte
se presenta como un espejo; ahora nos da-
mos cuenta de que este espejo nos muestra
en realidad: Refleja nuestro ser, asi que co-
nocemos en la manera de presentir lo que es
el ser humano en su totalidad, que contiene
también el secreto. Viviendo de vez en cuan-
do este acontecimiento, sus conocimientos
de si mismo van a completarse poco a poco.

Por eso no es suficiente decir, que el hom-
bre es el creador del arte, sino que el mismo
es la creacidn del arte, porque aventurandose
al arte encuentra al ser y encuentra a su pro-
pio ser humano.

Al final esta es la formula importante de
la Antropologia cultural: El hombre es el
creador de la cultura y es asimismo la
creacion de la cultura. Pues el arte se cons-
tituye como una parte de la cultura, se pue-
de facilmente remplazar el concepto de la
cultura por el del arte - tanto que podemos
decir:

“El hombre es el creador del arte y
asimismo la creacion del arte”

Esta formula es la base de la Pedagogia
artistica y también de Ia Psicologia del arte.
Ademas nos muestra la necesidad indiscuti-
ble de encontrar el arte, de aventurarse con
él y de tomar parte del proceso cultural en
lo referente a él. Y al final nos aclara el efec-
to reciproco entre el ser humano y el arte —
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es decir que el arte no existe sin el ser hu-
mano, quien lo crea, y yo desearia que el
hombre no pudiera vivir sin el encuentro con
el arte.

Parte ITI: La funcién del arte
para la vida

Como ya lo expresé, en la tercera parte
quiero hablar sobre algunos conocimientos
concernientes a la funcién del arte para la
vida cotidiana del individuo. El interrogan-
te sobre la funcién es el puente que nos lle-
ga de la Antropologia filoséfica y sus pen-
samientos desde la Psicologia con sus pre-
guntas especiales — se trata de un puente
entre dos dmbitos con distintas atmésferas,
como si fueran dos recintos de la arquitec-
tura. Ciertamente ustedes conoceran que los
resultados mencionados bajo el aspecto
antropologico llegan por consecuencia a las
perspectivas del pensar psicoldgicamente.
Por esto me permito repetir algunos aspec-
tos ya mencionados — pero ahora bajo los
Interrogantes psicologicos.

1) En primer lugar hay que diferenciar
entre dos aspectos importantes que nos in-
dican dos perspectivas y conocimientos ade-
cuados: Por un lado se puede preguntar so-
bre la funcién del arte para la sociedad, que
es el medio ambiente, en el cual el arte estd
creade — por otro lado nos proponemos el
individuo tinico y su vida cotidiana. Por con-
secuencia podriamos distinguir entre dos
perspectivas a través de cada punto que voy
4 acentuar — pero temo que mi conferencia
no terminaria nunca, si empezara a mencio-
nar los detalles tan exactamente. Por esto
me he decidido escoger segiin los ejemplos
que me parecen aclarar una parte o la otra.

Les recuerdo la cita mencionada mds arri-
ba de Gabriel Garcia Marquez, en la cual
dice que la novela es una “representacién
cifrada de la realidad”. Aqui nuestras pre-
guntas tienen que entrar: ;Qué significa, que
el arte no es la copia, sino la representacién
cifrada de la realidad? ; Por qué se ha senti-
do siempre el ser humano angustiado apa-
rentemente a transformar la realidad a una
dimension, donde aparece como “cifrada™?
(Qué es la funcién de esta transformacién,
sea como creador o como en el acto de
aventurarse en esta representacion cifrada?

Se puede conocer facilmente que este acto
nos permite salir de la realidad vivida que
tiene un efecto ambivalente: El individuo
puede huir de la realidad — sobre todo de
una realidad dura e insoportable, creando un
mundo nuevo para vivir mds agradable. Al
otro lado el individuo lleva una distancia de
la realidad que le permite ver mds claramente
la totalidad y al mismo tiempo los detalles,
sean insoportables o sean agradables. La
interpretacién de la realidad no es posi-
ble sin una cierta distancia. Por esto se
puede decir, que escabullirse de la reali-
dad a través el arte, el hombre encuentra
eventunalmente nuevas perspectivas para
crear posibilidades nuevas de vivir y so-
portar la realidad. En este lugar quiero re-
calcar no mds que en épocas politicamente
duras y desconcertantes este aspecto del arte
juega un papel muy importante.

2) El segundo punto que quiero destacar
me conduce a las experiencias escuchando
muisica o tocando el 6rgano. Alguna vez
tomo asiento frente al instrumento y empie-
z0 a tocar aquellas obras ya ejercitadas y
hechas mias, es decir que me gusta tocar para
mi alegria propia. De repente me doy cuen-
ta de que mis movimientos corporales pare-
cen estar sin control. Existe un cierto desor-
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den en mi interior, como §1 cada aspecto psi-
col6gico existiera por si mismo sin integrarse
a un estado armonioso o a la totalidad de
mi ser, En alguna ocasion podria desespe-
rarme. Pero sé por experiencia que se trata
del comienzo de un proceso de aproxima-
damente diez minutos: poco a poco los mo-
vimientos empiezan a coordinar, la capaci-
dad de concentracion aumenta — y la inter-
pretacion de la obra inicia a salir bien segtin
mi imagen interior de ella.

i Qué paso? Generalizando esta experien-
cia tenemos que conocer que la obra de arte
constituye la posibilidad de darnos la orden
psicoldgica, la armonia interior. Desde el
punto del arte se puede decir que nos absor-
be en su ambito misterioso para vivenciar
puntualmente el sentido propio. ;Qué pasa
después? Después de tocar algtin tiempo me
siento lleno de energia para tomar parte en
la realidad. Esto es lo que aumenta la tras-
cendencia del arte para la vida cotidiana en
una manera inevitable e inaudita que es ca-
paz de enriquecer la vida.

3) Para aclarar el préximo aspecto de las
funciones del arte les recuerdo el arte popu-
lar, como existe en todas partes del mundo.
Conozco algunos expertos quienes argumen-
tan que el arte popular no es arte puro, sino
una forma inferior. Esto no corresponde a
mi opinién, como voy a aclarar a través de
los siguientes pensamientos.

En la parte de mi pais, donde se halla el
origen de mi familia existe la costumbre de
decorar las casas con muchas flores: sobre
las pérgolas, sobre pequeifias banquetas, en
ambos partes de la entrada, florecen innu-
merables flores. cuyo cuidado es la tarea de
las mujeres. En otra parte los hombres de-
coran las casas con ormamentos colorados,
de tallas en madera, etc. Ademas conoce-

mos en todo el mundo expresiones artisti-
cas de los individuos, quienes crean una di-
versidad de cosas ornamentadas, formadas
y ordenadas desde los objetos de uso hasta
los objetos de lujo.

Por qué el hombre tiene el deseo de
decorar su medio ambiente, hasta a su
propio cuerpo? Debe ser un afin de crear
formas de las cuales el hombre sabe que en
el fondo no son necesarios.

No podemos entender este hecho sin que
supongamos que el ser humano tiene en su
interior la tendencia fuerte a adornarse, ex-
presandose sin preguntar sobre el valor. Se
trata de una tendencia enorme, cuyo desa-
rrollo se puede observar desde la primera
infancia, una corriente que angustia al hom-
bre para crear aquellas decoraciones, esti-
mulando deseos y alegrias. Parece que el
arte popular nos muestra muchos aspec-
tos que conocemos en lo referente a los
juegos infantiles: Expresandose sin obje-
tivos claros, solamente con motivo de ga-
nas de crear formas vy de vivenciarla des-
pués. La pregunta sobre la funcion de esta
tendencia nos pone delante de una de las
adivinanzas del ser humano y llama nuestra
atencion sobre la imagen del hombre, cuyo
sentido de vivir no constituye solamente en
actividades y deberes, sino asimisme en
crear formas sin necesidades y sin objetivos
exactos.

Acabo de acentuar unas repuestas sobre
la pregunta de las funciones del arte para el
ser humano. Las he escogido ya segin el
interés de la Pedagogia Especial, es decur
que opino que cada una de las funciones
mencionadas tiene validez también para
las personas con discapacidad sin ningu-
na excepcion.
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Parte IV: Perspectivas hacia la
Pedagogia Especial

Hasta ahora he llamado 1a atencién sobre
algunos aspectos del origen del arte, sobre
sus efectos y funciones, en tanto que se les
pueda interpretar racionalmente. Cada as-
pecto mencionado nos remite a la frontera
de nuestro pensar y nos da cuenta de que el
ser humano toma parte del secreto del ser
en general, que nos prohibe penetrar mas
para aclarar racionalmente. No tenemos mds
remedio que tomar la actitud de interrogar
para escuchar eventualmente algunos men-
sajes del secreto mismo y de asombrarnos
después. Las interrogaciones nos dejan
abiertos hacia la esfera desconocida y mis-
teriosa.

Esta es la base y la actitud elemental de
la Educacién artistica y asimismo de todas
las terapias en el dmbito del arte, Me parece
muy importante tener consciente esta acti-
tud en nuestro trabajo con personas con
discapacidad. Una vez conocida, esta acti-
tud soporta todas las actividades educativas
y constituye la suposicién mds importante
para que el nifio con discapacidad tenga el
coraje de expresarse libremente y esponta-
neamente.

Permitanme abrir unas perspectivas
hacia la Educacién Especial para aclarar
mas profundamente lo que me parece fun-
damental v necesario para la Metodolo-

gia;

1) Debemos encontrar un punto de vista
en lo referente al arte, que nos aclare las ta-
reas educativas necesarias. Por esto tenemos
que apropiarnos de la concepcion del arte
come una expresion amplia y vasta que nos
permita distinguir distintas dimensiones: La

expresion grafica como por ejemplo los di-
bujos; la expresion por los movimientos: la
musica; el juego con diversos materiales; la
expresion verbal, etc. Se ve, que pongo el
punto esencial a la expresion del hombre —
sin preguntar, si se tratara de una obra de
arte, Lo que cuenta es la capacidad de ex-
presarse en una manera diferenciada.

Con esta opinion quiero resaltar claramen-
te e indudablemente que cada individuo, con
limitacion o no, tiene esta capacidad. Hasta
los individuos con discapacidades multi-
ples y severas, quienes viven cerca de la
llamada frontera del ser humano, se ex-
presan, aunque sus expresiones adecua-
das sean extremamente discretas, sutiles,
casi invisibles y escondidas. Lo que mas
necesitamos es observar atentamente y
probar entender todo lo que las expresio-
nes de tal manera nos dicen. Esto nos pide
la capacidad diferenciada de entender,
como dice el pequeiio Principe de St.
Exupéry: “Se ve bien solamente por el
corazén”.

2) Cada expresion de un individuo es la
expresion adecuada de su ser humano, que
es valorable y que tiene su dignidad propia.
Ninguna persona tiene el derecho de deva-
luar lo que la persona con discapacidad nos
muestra como su expresion. Se trata de una
actitud que acepta en primer lugar las ex-
presiones de la persona con discapacidad,
que quiere darnos un mensaje personal e
importante. En el trabajo educativo, esta
actitud es muy dificil, porque lo que nos
damos cuenta ¢n primer lugar es de que su
expresion no corresponde a las normas y los
criterios generales: Nos damos cuenta de lo
que se distingue, que nos parece falso o malo
— como vemos siempre los trastornos y dis-
turbios en lugar de estimar el mensaje, que
se esconde detras de lo que nos llega. Ade-
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mds supongo que cada expresién del ser
humano es un portador de un mensaje, que
siempre es mds de lo que se puede observar
y percibir sensorialmente. Aquiuna pregunta
esencial que disturba: ;Son obras de arte
los dibujos infantiles? ;Es cada hombre
un artista?

En la historia de la Pedagogia y de la Psi-
cologia, también como en las opiniones de
muchos quienes frabajan educativamente en
el Ambito de las artes, se puede notar que no
parece existir diferencias entre la expre-
sién de un nifio y lo que llamamos “obra
de arte”. Pienso personalmente que esta
opinién no es correcta.

Sobre todo niega el proceso de nacimien-
to de la obra de arte, que contiene por un
lado los aspectos de espontaneidad, de ex-
presién inmediata, de bosquejos sorprenden-
tes por el artista — por otro lado contiene
duros esfuerzos, luchando por claridad for-
mal, por seguridad expresiva, por concor-
dancia entre la forma y el mensaje, que es
mds importante para el artista, etc. El nino
no conoce esta manera de luchar. Su expre-
sidn nos muestra el aspecto de despreocu-
pacion, pero nos puede afectar como la obra
de arte. Por eso defiendo la opinién que
los dibujos infantiles no son obras de arte
— pero contienen algunos de aquellos as-
pectos que en su totalidad marean la obra
de arte. Les pido darse cuenta de que el he-
cho mis importante para el educador es que
las expresiones infantiles le afectan mucho,
comunicandole un mensaje. Y esto es exac-
tamente uno de los aspectos del arte en ge-
neral.

3) Para entender la expresion infantil ne-
cesitamos algunos apoyos racionales. Con
referencia a los dibujos los encontramos
entre otra en los modelos de la Psicologia.

Sobre todo de la Psicologia del desarrollo.
El desarrollo de log dibujos nos muestra un
proceso fascinante y sumamente milagroso.
Les recuerdo los comienzos timidos de con-
ducir un objeto para marcar huellas, que re-
sultan de los garabatos, cuando un nifio con-
duce un lapiz. Les pido recordar el primer
circulo del cual se desarrolla la cara con pier-
nas y brazos, el sol con rayos, el prototipo
de la flor y del drbol y ademas el dibujo del
hombre. Tengamos en cuenta las formas dis-
tintas con las cuales el nifo de 6 anos cono-
ce expresarse graficamente hasta que la pers-
pectiva entra de repente con 11 o 12 anos.
Este desarrollo fascinante parece suceder sin
modelo exterior, mds bien seglin un plan in-
terior, como lo conocemos también en el de-
sarrollo de los movimientos corporales. Esta
suposicién pide aceptar la legitimidad del
desarrollo y permite deducir exigencias y la
actitud del educador. Sobre todo debemos
tener en cuenta de manera atenta, no
disturbar el proceso del desarrollo intervi-
niendo con nuestras ideas y nuestros cono-
cimientos racionales en lo que el plan inte-
rior pide del nifio.

Mais bien estamos obligados a crear un
medio ambiente libre de angustias, una at-
mosfera de libertad, que crea por su parte el
afan de expresarse.

El educador no debe restringir la fan-
tasia y la creatividad del nifio, sino guiar-
lo y acompaiarlo con una actitud positi-
va, receptiva y lleno de respeto.

4) Interpretacion de dibujos infantiles:
Ademads me veo obligado a dar algunas re-
ferencias a las posibilidad de interpretar psi-
cologicamente los dibujos infantiles. Corres-
ponde también a una tendencia moderna en
el ambito de la educacién, interpretar lo que
en primer lugar quiere llegarnos emocional-
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mente. Conozco a muchos Pedagogos Es-
peciales quienes se olvidaron de aprovechar
la expresién de los dibujos, buscando siem-
pre resultados y conocimientos sobre el nifio.
Con esta advertencia, he mencionado otro
aspecto de la actitud necesaria del educa-
dor: contemplando un dibujo del nifio, el
educador debe abrirse emocionalmente
para recibir lo que quiere entrar y para
aprovechar las bellezas de la expresién
infantil.

Antes de interpretar unos dibujos, suelo
colgarlos en mi despacho durante algunos
dias para contemplarlos y aprovecharlos
como si fueran obras de arte. Poco a poco
empiezo a sentir la atmésfera de la expre-
si0n y me parece que podria percibir la at-
moésfera interior del nifio. El dibujo empie-
za a hablar y me pide escuchar, como si se
tratara de un idioma, que entiendo mejor
poco a poco. Lo que pasa en mi interior lo
noto -y lo que en primer lugar se presenta
como frases aisladas se desarrolla en una
totalidad que es la base de mis conocimien-
tos sobre el nifio. Es decir que el dibujo in-
fantil crea un dibujo correspondiente en
mi interior propio, que me lleva a enten-
der al nifio que es mas profundo que lo
que se puede comprender racionalmen-
te. “Se ve bien solamente con el corazén™ —
este acto es mucho mds importante para el
educador que todos los resultados obtenidos
por los conocidos exdmenes psicolégicos.
Estoy convencido que lo que es esencial
para el educador son los efectos en su in-
terior propio, causado por las expresio-
nes del nifio.

Sin embargo hay criterios mas o menos
exactos para interpretar psicolégicamente
los dibujos infantiles. Pero se deberia ser
muy prudente y modesto y no presentar o

aun publicar como resultados exactos, lo que
no es nada mds que prejuicios o suposicio-
nes. Desde hace 30 afios me ocupo conti-
nuamente de la interpretacién de los dibu-
Jos — confieso que todavia me siento como
principiante, palpando y acercdndome poco
a poco adescubrir y a comprender ese mun-
do, creado por la realidad del nifio. Mi con-
cepto es, que la interpretacion psicolégica
deberfa ser limitada a los profesionales, ya
que una interpretacion errada puede en de-
terminado momento marcar a un nifio
destructivamente. Recuerdo a la vez que el
ser humano es un ser dindmico, asf que una
interpretacién nunca puede ser definitiva.

45 e %

Niros de la Escuela del Municipio de Marialabaja,
explicando el significado de los murales, realizados
por ellos en la semana cultural,

AL e
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REFERENCIAS METODOLOGICAS

Existen diferentes modelos pedagdgicos
que se pueden aplicar en la educacién en
general y en la educacién artistica.

Quiero referirme al modelo de “dejar ha-
cer” El modelo o mds bien el imagen del
nifio consiste en que todo lo que el nifio
necesita para vivir, existe ya en su interior.
No es ningtin papel blanco, como veia ¢l
pedagogo ingles John Locke a los nifios, sino
un papel en el cual estdn escritas sus capaci-
dades.

Si trasladamos esta declaracion a la edu-
cacién artistica, significa que el nifio ya tie-
ne la capacidad de expresarse y asimismo
de estar impresionado por los contenidos de
su medio ambiente. Segin la Pedagoga Ita-
liana Maria Montessori, se trata de un plan
interior misterioso, que dirige el desarrollo
del nifio. Lo que es importante para nuestro
interrogante sobre la educacion artistica es,
segtin Hermann Siegenthaler, que este plan
<e manifiesta entre otras en habilidades, en
la fantasfa, en la capacidad de la imagina-

Pascal Affolter, Educador Dipl. de la Universidad de
Zurich, Suiza y Director del Grupo Colombo Suizo de
Pedagogia Especial en Colombia desde 1996. Basdndose
en la Ponencia “La Antropologia y Psicologia del Arte”
del Dy Hermann Siegenthaler, presenta ejemplos practi-
cos de su experiencia pedagdgica adquirida en Colombia.

cién, en los deseos, en las emociones, en la
posibilidad de expresarse etc. Perotodo esto
solamente empieza a despertarse cuando ese
medio ambiente lo despierta — i no, parece
deteriorarse y desaparecer.

Por esto la trascendencia del “medio
ambiente”, es decir del entorno del nifio, que
aclara la responsabilidad del educador. El
educador no interviene directamente en
el desarrollo del nifio, pero es un factor
importante en este medio ambiente: €l es
responsable para que todo lo que el nifio
trae consigo, se despierte y se desarrolle.

Un ejemplo concreto: el Grupo Colombo
Suizo mantiene un intercambio de cartas y
dibujos entre alumnos de Colombia y alum-
nos de Suiza. Entonces se realizaron “jor-
nadas de dibujos” en diferentes escuelas de
Cartagena — el resultado fue en un 80% ca-
sitas: usted conoce esta casita; con una puer-
ta y una chimenea — hago la observacién que
en la costa ni siquiera existen chimeneas....
—y el 20% resultaron flores: usted tambicn
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conoce esta florecita estereotipada, de igual
forma siempre.

Bueno, que pasd? Se podria pensar que
estos nifos no tienen creatividad, no tienen
fantasia . Habria que pensar entonces en
consecuencia, que Marfa Montessori se equi-
vocd, diciendo que los ninos tienen todas
las capacidades dormidas en su interior y que
estos ninos mds bien son como unos flore-
ros vacios.

La evaluacién de estas jornadas de dibu-
jos nos mostraron otra realidad, Como en
muchas ocasiones, simplemente se les ha-
bia entregado a los ninos una hoja de papel
y unos lipices con la tarea de dibujar algo.
No es que estos nifios no tienen fantasfa, sino
que los profesores no despertaron esta fan-
tasia y creatividad.

Otro ejemplo: en las vacaciones creativas
que realizaron las Trabajadoras Sociales del
Grupo Colombo Suizo en la invasién de
Marlinda en la Boquillita, se trabajé segtin
el modelo “impresion — permanecer — ex-
presion’: el primer dia los nifios hicieron
un paseo al centro; para muchos fue la pri-
mera vez que conocieron el Centro y los
monumentos histéricos, que quedan a 10
minutos y a la vista de su Barrio humilde.
Era una impresion impactante para ellos,
CcOMmo se pudo notar en sus caras.

En la tarde se reunieron con las Trabaja-
doras Sociales y compartieron sus experien-
cias e impresiones: respondieron a pregun-
tas como ;Qué vieron? Cémo era? Qué sen-
tiste al subir al Castillo? ; Qué escucharon?
Describelo de manera detallada. Hicieron
sociodramas y resumieron sus experiencias
en cuentos cortos. Permanecieron y se que-
daron con las impresiones.

El tercer paso era el de la expresicn: dis-
cutieron ¢cémo se podria dibujar la torre de
reloj. buscaron adornos, conchas y caraco-
les para adornar los dibujos y crearon unos
dibujos hermosos.

Sé, que los alumnos Suizos se impresio-
naron con estos dibujos de sus amigos en
Colombia — y esto tan solo por despertar la
creatividad y su fantasia.

Ademas de ser “despertador” hay que
crear una atmosfera favorable en la es-
cuela, donde tanto el alumno, como el
educador se sientan bien. Esto significa que
hay que crear un espacio agradable: en mi
oficina hay por ejemplo una foto de mi fa-
milia, fotos de mis sobrinos, unos dibujos
de nifios. No deberfan existir paredes cru-
cdas en las escuelas.

Segin Hermann Siegenthaler es que en
una atmosfera creada por el nifio, se forma
un medio ambiente, en el cual se puede sen-
tir libre, libre de angustia, libre de prejui-
cios, Parece que el nifio esta rodeado de un
espacio extenso — y esto es lo que despierta
sus imagenes interiores.

Les recuerdo que el desarrollo del nifio
depende mucho de la actitud del educa-
dor - su interés verdadero, su compromi-
50, el respeto, la empatia, el amor educa-
tivo.

La educacién artistica es un factor impor-
tante para el desarrollo integral del nifio, pero
este concepto hoy en dia es més bien un lema
vacio.

Hace doscientos afios el famoso Pedago-

go Johann Heinrich Pestalozzi (1746 -

1827), probablemente el Suizo més conoci-
do después del personaje de Heidi, hablé de
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un modelo pedagégico integral. Habld de la
educacién de la totalidad del nifio: la edu-
cacion debe dirigirse hacia la cabeza, €l
corazén y lamano...”, como dice la férmu-
la conocida. La cabeza es el simbolo de la
formacion intelectual. El corazén es la
imagen de la parte emocional del nifio,
cuya base es la confianza, la fe el amor y
muchos otros aspectos. La mano final-
mente simboliza las capacidades corpo-
rales, las manualidades tanto como los
movimientos. La educacién de la totali-
dad del nifio debe tener en cuenta cada
una de las acciones de estos tres campos.

Pestalozzi se habia confrontado con la
pobreza que existia en sus alrededores. Fue
el primer Pedagogo en constatar que una de
las causas de la pobreza, se encuentra en la
sociedad en la cual el individuo vive.

Quiero terminar mi intervencion, citando
a mi Profesor y amigo Hermann Siegen-
thaler: “la formacién cultural es una de
las tareas inevitables contra la pobreza
mundial”.

Que no se olviden — educacion integral
es citando Pestalozzi: — Cabeza, mano y co-
razon!
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ARTE Y DESARROLLO

HUMANO

LA TEORIiA DE LAS

INTELIGENCIAS MULTIPLES (IM)

Para los Griegos el desarrollo humano
significaba llegar al desarrollo pleno del
pensamiento, llegar al dominio de la 16gica,
alcanzar el razonamiento filoséfico, lograr
el dominio de las matemadticas y del razona-
miento deductivo,

El teatro representado en las tragedias
Griegas, para algunos se consideré un paso
al pleno desarrollo del pensamiento.

El desarrollo fisico importaba siempre y
cuando estuviera al servicio de la nobleza,
desde Iuego el filésofo como el matematico
necesitaban alimentarse y es por eso que
requerian de un desarrollo corporal para
poder producir para una clase y poder de-
fender para una casta.

Esta idea del desarrollo del pensamiento
l6gico predomina atn en nuestra educacién
y sobre todo la creencia de que el desarrollo
intelectual es equivalente al desarrollo 16gi-

Constanza Guzmdn R. y Lucio Rodriguez,

de FUNDACIES, Bogotd, ambos Magister en
Investigacion Educativa y Desarrollo Social, tienen unda
amplia experiencia en el campo educativo. Presentan
puntos de vista sobre la Teoria de las Inteligencias
Miiltiples, la Ensefianza para la Comprension y las Artes

como puerta de entrada a las disciplinas.

Co matematico, es decir, que se privilegia el
desarrollo del pensamiento deductivo e
inductivo.

Mas alla de la teoria de Piaget

Las teorias actuales desde lo que se co-
noce como psicologia cognitiva, asume el
desarrollo humano como un desarrollo en
las dreas fisicas social y emocional y un cre-
cimiento en el campo mental o de las inteli-
gencias.

Estudiosos de la teorfa cognitiva evoluti-
va de Piaget profundizaron en ella y fueron
atn mas alld encontrando las siguientes con-
clusiones:

* La descripcion de las etapas dependia
fuertemente de los métodos de investi-
gacion.
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e El desarrollo del individuo en las areas
del conocimiento no necesariamente im-
plicaba un paralelismo frente al desarro-
Ilo en otras areas.

« El tipo de inteligencia desarrollada por
un individuo dependia fuertemente de la
cultura en la que hubiese crecido,

En conclusion, “Hay diferencias impor-
tantes entre individuos, grupos y culturas
que vienen impuestas sobre etapas tan
amplias como se quiera en el desarrollo
intelectual, los periodos de aprendizaje y
las formas de dominio resultan ser mas
flexible de lo que se habia pensado... los
investigadores reconocen ahora que la na-
turaleza de un sistema educativo puede
también marcar las trayectorias del desa-
rrollo humano en el interior de una cultu-
ra.” (Gardner, 1994, pdgs 22y 23).

Por su parte Ferreiro y otros (1996) ex-
plican como el constructivismo si tiene en
cuenta las representaciones simbdlicas pro-
venientes de la cultura para explicar el de-
sarrollo intelectual y social de los individuos,
para ello describen el razonamiento que ha-
cen los nifios frente a la figura de autoridad:

“Las indagaciones psicogenéticas han
demostrado significativas modificaciones en
las interpretaciones infantiles de la autori-
dad escolar. sus limites jerarguias de man-
do y legitimacion. Mds aiin los nifios cons-
truyven teorias a lo largo de su interaccion
con el objeto social en cuestion, de modo
tal que se pueden, por lo menos identificar
dos versiones bien diferentes. Los nifos mds
pequefios piensan en un dominio de relacio-
nes de autoridad personalizadas y dan ex-
plicaciones del mando y de la legitimacion
de la autoridad apelando al duefio de la es-
cuela que habia delegado el mando en la

directora. Los nifios mds avanzados pien-
san en un dominio de relaciones institucio-
nales preexistentes a las personas, y al ex-
plicar por qué mandan a las personas, y al
explicar por que mandan las autoridades y
por qué son legitimas, apelan a un sistema
de cargos preestablecidos y a un esbozo de
norma objetivada.

Estas indagaciones sugieren comentarios
respecto a la internalizacion, trabajada por
Vigotsky, v al constructivismo. Los actores
de las autoridades, los gritos o las prescrip-
ciones tienen un componente simbdlico, ya
que representan significaciones socialmen-
te instituidas vy compartidas por protagonis-
tas. Justamente el que las significaciones
sociales se expresen por medio de simbolos
plantea la cuestion de la naturaleza de la
interaccion cognitiva que hace posible su
reconstriccion por parte de los nifios”.

Puede afirmarse que la conceptualizacion
infantil de estas significaciones se realiza en
la interaccion simbélica (Vigosky). Y des-
de el punto de vista epistemolOgico aparece
una tensién constitutiva de dicha interaccion:
entre la actividad de los sujetos que produ-
cen ideas originales (como la del duefio) y
el hecho de que el sistema normativo de la
escuela coacciona a los sujetos como blan-
co de sus determinaciones.

En este contexto. el aporte de los recur-
sos culturales mencionados por esta com-
prensién infantil, y ain su eventual instrue-
cién por parte de los directivos, no constitu-
ye, ni elimina la actividad constructiva. Por
el contrario plantea la pregunta: ;Como es
que los nifios pasan de un nivel de concep-
tualizacién a otro mas avanzado en inter-
accion con el objeto social?
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Teniendo en cuenta lo escrito por Piaget,
al igual que los andlisis a estos escritos, po-
demos evidenciar que Piaget no desconoce
el aporte cultural en la construccién de co-
nocimiento, sino que su objeto de investi-
gacion estaba centrado en interpretar las hi-
potesis que sostiene el nifio respecto a un
objeto de conocimiento,

La Teoria de las Inteligencia
Muiltiples:

Paralelos a los estudios sobre 1a teoria de
Piaget, nace el “Proyecto Cero” como un
esfuerzo innovador e interdisciplinario en la
ensefanza de las artes. Este proyecto se ve
influido por Goodman, quien habia llamado
la atencion debido a una gama de codigos
simbo6licos humanos (lenguaje, gestualidad,
pintura, natacion y otros), y también respecto
a diferentes capacidades humanas en el uso
de simbolos como la expresion metaférica,
la ironia y la autoreferencia, entre otras. A
raiz de la sugerencia de que estas capacida-
des simbolicas podian tener consecuencias
psicologicas, se convirtié en algo natural
preguntarse por el desarrollo de los nifios
en cuanto a las diversas clases de compe-
tencia simbdlicas.

Poco a poco se fueron perfilando las ca-
racteristicas que permitian determinar cudn-
do un cuerpo de habilidades se convertia en
una inteligencia (Armstrong, 1995, tomado
del original Frames of Mind de Howard
Gardner, 1993).

Estas son las caracteristicas que
permiten identificar una
inteligencia:

1) Son potencialmente aislables por
dano cerebral. Gardner, a través de su tra-
bajo en la administracién para excom-
batientes en Boston (veterans adminis-
tration) trabajo con individuos que habian
sufrido accidentes o enfermedades que afec-
taron zonas especificas del cerebro. En va-
rios casos de lesiones cerebrales aparente-
mente perjudicaron selectivamente una in-
teligencia, mientras que las demas perma-
necieron intactas,

2) La existencia de “idiotas eruditos”,
prodigios vy otros individuos excepciona-
les. Gardner sugiere que es posible obser-
var que en otros individuos las inteligencias
operan a niveles elevados, algo similar a
montafias gigantes que se destacan sobre el
fondo de un horizonte plano. Los “idiotas
eruditos” son individuos que demuestran
habilidades superiores, en la parte de una
inteligencia mientras que en otras inteligen-
cias se desarrollan en un nivel bajo.

3) Una historia de desarrollo caracte-
ristica y un conjunto definible de actua-
ciones de “‘estado final”. Gardner propone
que las inteligencias son estimuladas por la
participacién de algin tipo de actividad
culturalmente valorada y que el desarrollo
del individuo en dicha actividad sigue un
ritmo evolutivo.

4) Tareas psicologicas empiricas com-
plementarias. Gardner propone analizar
ciertos estudios psicologicos complementa-
rios para observar las inteligencias trabajan-
do en forma independiente. Por gjemplo en
los estudios en que los sujetos dominan una
habilidad especifica, como por ejemplo la
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lectura, pero son incapaces de transferir esa
habilidad a otro campo, comao por ejemplo a
las matematicas, se advierte el efecto de in-
capacidad de transferir la habilidad lmmgiiis-
tica a la inteligencia 16gico matematica.

5) Descubrimientos psicométricos com-
plementarios. Las medidas tipo normal de
la habilidad humana constituye la “eviden-
cia” utilizada por la mayoria de las pruebas
de inteligencia (asf como muchas teorias de
estilos de aprendizaje) para determinar la
validez de un modelo. Aunque Gardner no
se destaca por sus pruebas tipo normal, y
efectivamente ha sido un defensor apasio-
nado de la alternativa a las pruebas forma-
les, €1 sugiere que muchas de las pruebas
normalizadas pueden ser empleadas para
apoyar la teoria de IM (aunque Gardner in-
sistiria que las pruebas normalizadas eva-
ldan las inteligencias multiples de una ma-
nera extremadamente descontextualizada),

6) Una historia evolutiva y plausibili-
dad evolutiva. Gardner concluye que cada
una de las ocho inteligencias cumplen la con-
dicién de tener origenes profundamente en-
cajonados en la evolucién de los seres hu-
manos y ain antes en la evolucion de otras
especies. Asi por ejemplo, la inteligencia
espacial puede estudiarse en los dibujos ca-
vernicolas de Lascaux, asi como en la ma-
nera que ciertos insectos se orientan en el
espacio mientras recolectan néctar. La teo-
ria IM también posee un contexto histérico.
Ciertas inteligencias parecen haber adquiri-
do mgds importancia en el pasado de la que
tienen hoy. La inteligencia fisica y cines-
tésica, por ejemplo en los EE.U.U. se con-
sideraba mas valiosa hace cien afios, cuan-
do una gran parte de la poblacién vivia en
lugares campestres y la habilidad de cose-
char granos y construir graneros producia
una poderosa aprobacion social.

7) Susceptibilidad de codificacion en un
sistema simbélico. Segin Gardner, uno de
los mejores indicadores de comportamiento
es la capacidad humana de usar simbolos.
La palabra “gato”, que aparece aqui, no es
mas que una coleccién de marcas impresas
de una manera determinada. Pero segura-
mente para usted invoca toda una gama de
asociaciones, imagenes y recuerdos..,
Gardner sugiere, que la habilidad de sim-
bolizar es uno de los factores mds impor-
tantes que diferencian a los humanos de
otras especies. Gardner observa que cada
una de sus ocho inteligencias cumplen con
el criterio de poder ser simbolizadas.

8) Una operacién o conjunto de opera-
ciones miicleo identificable. Gardner sos-
tiene, que asi como un programa de compu-
tadora requiere un conjunto de habilidades
para funcionar, cada inteligencia tiene un
conjunto de operaciones para funcionar,
cada inteligencia tiene un conjunto de ope-
raciones niicleo que sirven para impulsar las
diferentes actividades naturales de esa Inte-
ligencia. En la inteligencia musical, por
ejemplo, esos componentes podrian com-
prender la sensibilidad al tono o la habili-
dad de diferenciar entre varias estructuras
ritmicas.

Estas caracteristicas nos permiten hablar
de al menos ocho inteligencias bien carac-
terizadas:

» La inteligencia Intrapersonal: Le ayu-
da al individuo a distinguir sus propios
sentimientos, construir modelos menta-
les apropiados y utilizar este conocimien-
to en la toma de sus propias decisiones.
Le ayuda al individuo a lograr un cono-
cimiento propio y a actuar sobre la base
de ese conocimiento.
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* Lainteligencia Lingiiistica: La capaci-
dad de emplear palabras eficazmente,
bien sea en forma oral o escritas. Le per-
mite al individuo comunicarse y dar sen-
tido al mundo que lo rodea, a través del
lenguaje.

» La inteligencia légico-matematica; La
capacidad de emplear nimeros eficaz-
mente. Le permite al individuo utilizar y
apreciar relaciones abstractas.

* La inteligencia musical: La capacidad
para percibir, distinguir, transformar y ex-
presar formas musicales. Le permite al
individuo crear, comunicar y compren-
der el sentido musical.

* La inteligencia espacial: Es la habili-
dad de percibir el mundo visual y espa-
cial y transformar esas percepciones y
recrear de memoria imagenes visuales.

* La inteligencia fisica y cinestésica: La
experiencia de utilizar el cuerpo para ex-
presar ideas y sentimientos. Le permite
al individuo utilizar todo o parte de su
cuerpo para crear productos o resolver
problemas.

* Lainteligencia interpersonal: Es |a ha-
bilidad de percibir y distinguir los esta-
dos de dnimo, intenciones, motivos y sen-
timientos de otras personas.

* La inteligencia naturalista: Le permi-
te al individuo distinguir, clasificar y uti-
lizar las caracteristicas del medio ambien-
e,

La inteligencia emocional

En este contexto existen otros estudios
acerca del aspecto emocional, donde se ana-
lizan las relaciones entre los aspectos biolé-

gicos, cognitivo y social (Goleman, 1996).

“Las convicciones de la gente con res-
pecto a sus habilidades ejercen un efecto
profundo en ellas. La gente que tiene una
idea de autoeficacia se recupera de los
fracasos; aborda las cosas en funcién de
cémo manejarlas en lugar de preocupar-
se por lo que puede salir mal” (Bandura
Alberto, citado en “Inteligencia Emocional”)

Abrigar la esperanza significa no ceder a
la ansiedad, no asumir actitudes derrotistas.

La forma como los padres, los maes-
tros u otros agentes socializadores traten
a los nifios tiene consecuencias para su
vida posterior.

Encontramos por lo menos tres
estilos para tratar a los nifios:

* Una forma es ignorar los sentimientos en
general, verlos como algo que no vale la
pena tener en cuenta.

* Otraforma es ver los sentimientos y acep-
tarlos como algo normal y pertenecien-
tes al dominio privado.

* Una tercera forma es sentirse con la li-
bertad de entrar a los sentimientos de los
nifios, mostrando actitudes de desapro-
bacion y critica implacable.

Estas actitudes pueden ser vividas en el
aula escolar, en las relaciones de los alum-
nos con los maestros y en las relaciones con
sus padres,

Una actitud diferente, tal vez mejor, es
aprovechar la oportunidad cuando se viven
las diferentes emociones, para actuar como
formador emocional. Esto implica tomar en
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serio los sentimientos, hacer que el nino sea
consciente de la situacion que estd viviendo
y sobre todo, buscar que sus reacciones no
sean violentas. Un nifio que considera a su
compafiero como amigo incondicional y este
en determinado momento le niega un favor,
puede reaccionar de tal forma que piense que
no hay amigos, sin considerar que €s una
actitud de momento y Sin preocuparse por
conocer las razones que lo llevaron a tomar
dicha actitud. Es conveniente hacer que este
iltimo reflexione antes de emitir un juicio y
luego si que tome una decision.

Sabemos desde hace tiempo que la
mente no puede funcionar si esta presa
de angustias o si el estudiante esta
emocionalmente trastornado. Pero no bas-
ta con ser benévolos o con saber lo que su-
cede al aprendiz para que aprenda. El pro-
blema requiere de soluciones mas de fondo.
Lo mismo sucede con el adulto que desarro-
lla algin trabajo. Si estd deprimido segura-
mente los resultados de las acciones no son
de calidad y si la accion se lleva a cabo con
otras personas, el resultado probablemente
no sera el mejor.

Los trastornos emocionales en los ni-
fios provienen de diferentes fuentes, al-
gunos son el resultado de una manera de
vivir y de algunos métodos pedagdgicos;
otros de la misma historia del niio y otros
son producto de sus experiencias de
aprendizaje.

En el caso del aprendizaje, algunos estu-
dios han mostrado la intima relacién que
existe entre los niveles de aprendizaje y sus
emociones. Cuando un nifio no avanza en
la lectura, cuando no comprende las mate-
mdticas, cuando sus trabajos son de baja
calidad, es posible que detrds haya serios

problemas de relaciones sociales. Detras del
mal funcionamiento escolar puede haber un
trastorno emocional.

Un ambiente escolar que facilite el
aprendizaje se destaca por tener caracie-
risticas relacionadas con las emociones y
los sentimientos como:

Confianza: Es la sensacidn que sentimos
al controlar nuestro cuerpo y el ambiente,
ello ayuda a que no se fracase en las tareas
escolares, Entre los adultos se manifiesta
porque se da un ambiente amable.

Curiosidad: Es la satisfaccién que senti-
mos al descubrir cosas nuevas, es algo pla-
centero. Es decir, cuando encontramos algo
nuevo y Gtil a nuestra vida.

Intencionalidad: Es la sensacion y el de-
seo de hacer cosas que tengan impacto en
nosotros mismos y en nuestro medio. Es lo
que experimentamos cuando hacemos algo
que tiene trascendencia.

Autocontrol: Es la capacidad de regular
y dominar nuestras acciones, es la vivencia
de no ser manipulado sino de sentirnos due-
flos de nuestras acciones.

Relacién: Es la sensacion que sentimos
cuando somos capaces de comprender al otro
y nos sentimos comprendidos, lo experimen-
tamos cuando nos sentimos parte de un equi-
po, parte de un grupo.

Capacidad de comunicacién: Es la satis-
faccién que sentimos al intercambiar ideas,
sentimientos y conceptos con los demas.
Estd bastante relacionada con la confianza
que sentimos hacia los otros.
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Cooperatividad: Es la capacidad de cons-
truir un medio donde tanto las necesidades
propias como la de los demas sean impor-
tantes. Es la sensacién que sentimos al sa-
ber que donde estemos, nuestras necesida-
des y las de los otros son satisfechas y sus
satisfactores no son inhibidores. (Goleman,
1996).

Algunas Implicaciones
Pedagdégicas de la Teoria de las
Inteligencias Multiples:

[nstituciones educativas que se han cen-
trado basicamente en la teoria de Piaget. va-
loran principalmente las capacidades
lingtifsticas y logico-matemadticas, dejando
de lado una multiplicidad de potencialida-
des.

El reconocer la existencia de maltiples
inteligencias afecta el trabajo del maes-
tro en varios aspectos. Uno de ellos es re-
conocer que existen diferentes posibilida-
des de entrada al tépico generativo o tema
a tratar y que no todos los estudiantes
acceden a el de la misma manera. Desde
la teoria de las IM (Inteligencias Multiples)
se han planteado cinco puntos de acceso a
un tema: el narrative, el logico cuantitati-
vo, el funcional, el estético y el experiencial,

Podemos imaginar que el tépico gene-
rativo es una casa, con ¢inco puertas de en-
trada, todas igualmente asequibles a los vi-
sitantes. El lugar por donde se entre solo
depende de los invitados. Eso traducido al
campo educativo, hace que tanto los desem-
penos como la forma de evaluacién sean

variados. Lo importante es facilitar las con-
diciones para que los estudiantes puedan
acceder al tépico, comprenderlo, es decir,
que puedan enfrar a la casa (esto es igual-
mente valido para el acceso a las discipli-
nas). Un topico generativo puede ser mas
conveniente que otro, en la medida en que
facilita el desarrollo de diferentes inteligen-
cias. Este es un criterio importante para
decidir cuando un topico es mds generativo
que otro.

Otro aspecto que nos plantea esta teoria
es en cuanto a la organizacion de programas
curriculares que promuevan el desarrollo de
multiples inteligencias.

S1 cada una de las inteligencias son con-
sideradas igualmente importantes, tal vez las
Instituciones educativas distribuyan més
equitativamente sus presupuestos, los hora-
rios y den un mayor reconecimiento a todas
aquellas actividades que promuevan el de-
sarrollo de cada una de ellas.

Si la Institucion educativa busca el desa-
rrollo integral de sus estudiantes contempla-
ra todo el conocimiento académico sobre las
diversas materias, como el conocimiento
practico a cerca de si mismo y el sistema
escolar en general. En consecuencia los pro-
yectos que se plantean tendran en cuerta:
El perfil intelectual, los estilos y estrategias
de aprendizaje, todos estos referido a la in-
teligencia interpersonal; la estructura y el
aprendizaje de las tareas académicas referi-
das a las inteligencias y especialidades aca-
démicas y la escuela como un sistema so-
cial complejo, es decir, que tienen también
en cuenta la inteligencia interpersonal. Asi
mismo la escuela deberid preocuparse por
la naturaleza de cada una de las disciplinas,
sus propios sistemas simbolicos y las for-
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mas como los individuos pueden acceder a
ellos, las cuales, no en todos los casos, si-
gue la misma légica, aunque sf pueden ha-
llarse algunos patrones. Uno de ellos es la
forma como el individuo progresa desde el
conocimiento intuitivo hasta el conocimien-
to disciplinario formal, pasando por el co-
nocimiento simbdlico y el notacional.
Gardner recomienda, por ejemplo, en el caso
de la formacidn artistica, facilitar a los ni-
fios pequefios el desarrollo de sus habilida-
des en este campo, paralelamente a la intro-
duccion de los pequefios en el conocimien-
to conceptual y formal en el arfe. Argumen-
ta, que esta es una edad en la que los nifios
son capaces de dominar técnicas y estilos y
de aprender enfoques dificiles e implicarse
en el tipo de relaciones que caracterizan al
aprendiz natural. A la vez hablar de arte a
nifios poco desarrollados en este campo,
puede inducirlos a interesarse en €l.

:Qué nos enseiia el arte que
nos prepara para la vida?

El aprendizaje de las artes en la escuela
tiene consecuencias cognitivas que prepa-
tan a los alumnos para la vida, entre otras el
desarrollo de habilidades como el andlisis,
la reflexion, el juicio critico y en general 1o
que denominamos el pensamiento holistico:
justamente lo que determina los programas
ministeriales y los requerimientos del siglo
XXI ser educado en este contexto significa
utilizar simbolos, leer imdgenes complejas,
comunicarse creativamente y pensar en so-
luciones antes no imaginadas.

Aprender y comprender las artes pue-
de abrir puertas hacia otras disciplinas,

no solamente por las habilidades del pen-
samiento que alli encontramos, sino por
las metiforas que nos permiten relacio-
narlas. De hecho las artes pueden servir
de punto de encuentro integrador con la
historia, las matematicas, las ciencias na-
turales, etc. Piense en cualquier pintura
como testimonio de un periodo histérico o
una escultura de Calder como analogia vi-
sual de ecuaciones algebraicas.

Las artes también han permitido a muchos
educadores disefiar formas alternativas de
evaluacion que den cuenta del desempefio
del alumno en clase. Los profesores de arte
han utilizado por mucho tiempo el portafo-
lio (Coleccion de trabajos, reflexiones, €s-
critos, autovaloraciones. etc.) en la base
misma del curriculo, permitiendo al alumno
autoevaluar su progreso criticamente. Ese
es el tipo de habilidad que el alumno nece-
sita para desempeiiarse en su trabajo, donde
cada vez mds se desarrollan proyectos en
equipo, basados en autoevaluacion de des-
empefios. Estas ideas provenientes de la
educacion artistica, vienen siendo imple-
mentadas con mucho éxito en muchas otras
areas en la escuela.

El Doctor Elliot Eissner, Profesor de
Educacién y Arte en la Universidad
de Stanford ha identificado 8
competencias claves de desarrollo
cognitivo que pueden mejorarse a
través de la educacion en las artes:

Percepeion de relaciones: El arte ensena
al alumno a reconocer que nada “se tiene
s6lo”. Todos los procesos del trabajo artis-
tico se explican por la interaccidn entre ele-
mentos y formas (en misica, sonidos, y pa-
labras, por ejemplo). Piense en el ejecutivo
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que debe aprender a pensar de manera
sistémica.

Atencion al detalle: Diferencias pueden
tener grandes efectos: hay una gran canti-
dad de razonamiento visual en el proceso de
tomar decisiones sobre color y forma para
hacer de una pintura una obra satisfactoria,
hay también atencion al escribir minucias
en cuanto al uso de formas literarias, meta-
foras, alusiones, etc., todos modos sofis-
ticados del pensamiento.

Solucion de problemas: Las artes propi-
cian la idea de que los problemas pueden

tener muchas soluciones y las preguntas
muchas respuestas. En los negocios por
ejemplo, es mejor tener varias respuestas que
una sola, asi como aprender a priorizar.

Adaptacion al cambio: El trabajo en las
artes desarrolla la habilidad de cambiar la
direccionalidad cuando atn se esta en pro-
ceso. El aprendizaje de las artes ensefa que
una meta o un fin pueden cambiar en el pro-
ceso y esta a veces se deriva del fin. Este
tipo de interaccion se simplifica mucho en
la escuela, en donde casi siempre el fin o la
meta son invariables. La vida real muestra
lo artificial de este proceso aprendido (o
no aprendido?) en la escuela.

Toma de decisiones: El arte ayuda en el
desarrollo de la habilidad para tomar deci-
siones en ausencia de reglas, por ejemplo
decir cuando el trabajo se terminé. En au-
sencia de reglas fijas, es importante el desa-
rrollo del juicio personal gue nos permita
decidir cuando estamos satisfechos por un
trabajo bien realizado.

Desarrollo de la imaginacién: Las artes
promueven la imaginacion como fuente de

contenido. La habilidad para visualizar si-

tuaciones y predecir lo que resultaria de
acuerdo con una serie de situaciones plan-
teadas. El cultivo de la imaginacién no es
una de las preocupaciones de los curriculos
escolares, siendo uno de nuestros mas pre-
closos recursos humanos.

Habilidad para definir limites: Las artes
desarrollan la habilidad del alumno para
desenvolverse dentro de las limitaciones de
un medio. Ayudar al alumno a ver los limi-
tes, desarrolla en ellos la destreza para in-
ventar formas de explorar esas restricciones
de manera productiva.

Percepcion de lo estético: Las artes desa-
rrollan la habilidad de percibir y enfocar el
mundo desde un punto de vista estético.
Apreciar el mundo real de la ingenieria des-
de un punto de vista del disefio nos lo reve-
la como algo mds fresco. Los buenos profe-
sores de arte ayudan a los alumnos a desa-
rrollar estas habilidades de pensamiento a
través de los problemas que se les plantean.

Eissner agrega que las artes promueven a
sus vez la idea de que “la gran mision de la
escuela no es solamente ensefiar al alum-
no a ganarse la vida, sino a vivirla plena-
mente”,

Siempre se estd esperando, dice Paula
Evans, Directora del programa de desarro-
llo profesional del Instituto Annenberg, que
las escuelas lo hagan todo, pero se duda de
la habilidad que tienen para hacerlo y, por
otro lado, se duda que los profesores sean
capaces de trascender hacia otras discipli-
nas siendo especialistas; si no cambia esta
perspectiva, no habra un sistema educativo
que pueda implementar la idea de que el
conocimiento es bueno en si mismo, que es
igualmente importante lo bello y lo util, que
las artes no son accesorios, sino tal vez la
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eleccién mas importante : que la mejor
manera de aprender es haciendo. Se
aprende a tocar piane tocando piano (toma-
do y adaptado de Arts Education for Life
and Work. The Getty Education Institute for
the Arts. Noviembre, 1997.)

El Desarrollo Artistico en los
Ninos

En su libro “Arte, mente y cerebro”
Howard Gardner expone algunas conside-
raciones acerca del desarrollo artistico en los
nifios y sus semejanzas y diferencias con los
artistas adultos. Plantea basicamente tres
grandes etapas de esta trayectoria artistica,
las cuales se esbozan a continuacion,

Durante los dos primeros afios de vida, el
nifio conoce al mundo directamente, a tra-
vés de los sentidos y las acciones que ejerce
sobre los objetos. No existe una medicion
en esta forma inicial de acercamiento al
mundo.

En el periodo comprendido entre los dos
y siete afios aproximadamente, el nifio co-
mienza a dominar los simbolos que lo acer-
can al mundo social. En esta etapa, el nifio
capta y comunica sus sentimientos a traves
de formas lingiiisticas, gestos, dibujos, mol-
deado, nimeros, musica, etc,

A pesar de hacer uso de esta simbologia,
el nifio atin no es muy consiente de las nor-
mas que regulan dicha simbologia. Es por
esto que muy fdcilmente transgreden las
normas sin ser consientes de ello. Vemos
entonces una gran creatividad en los peque-
fios y nos asombramos de la misma. Esta-

mos frente a artistas en potencia al iniciar Ia
vida escolar formal, el nifio siente la necesi-
dad de adaptarse a sus padres, de someterse
a las formas convencionales. En esta etapa
se hace consiente de estas formas, hace uso
exacto de simbolos, hace copia fiel de todos
los aspectos. Esta es una etapa realista, lite-
ral, decisiva para el desarrollo artistico en
la medida en que al hacer consiente de di-
chas normas mds adelante puede delibera-
damente trasgredirlas en la creacion de sus
trabajos artisticos.

En esta etapa, es donde el nifio compren-
de las obras de arte del otro. Antes de la
adolescencia hay mucha sensibilidad y el
gusto es muy amplio.

Ya en esta etapa de la adolescencia, algu-
nas personas deciden rechazar las convic-
ciones y se lanzan a la creatividad artistica
propiamente dicha, Basicamente lo que di-
ferencia al pequefio artista del artista adulto
es que el adulto conoce muy bien las nor-
mas que decide transgredir mientras que el
nifio las transgrede precisamente, porque no
las conoce.

Sin embargo, no todos los adolescentes
se convierten en artistas, existen algunas
condiciones para el desarrollo artistico.

Estas son: Tener un talento innato; dis-
frutar de un ambiente apto sobre todo du-
rante la etapa escolar, poseer rasgos de per-
sonalidad y carécter orientado hacia la pro-
pension a sobresalir y destacarse; dedicacion
al arte.

Gardner plantea que en la etapa entre los
dos y los siete afios el nifio manifiesta un
proyecto inicial de procedimientos y normas
en la practica artistica, trabajos a los cuales
atin no podemos calificar como obras de arte.
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Segin Nelson Goodman, una obra de arte
es un simbolo que se caracteriza entre otras
en la expresion grafica por “explotar las pro-
piedades plenas y expresivas del medio gra-
fico. Cuando funciona de un modo pleno el
dibujo, exhibe y destaca las diversas poten-
cialidades de la linea, tales como grosor,
sombreado y textura”, Por otra parte, si un
dibujo puede ser captado por la mayoria de
los individuos de una cultura como triste o
alegre, iracundo o gracioso, es que explota
las propiedades expresivas del medio
(Gardner, 1995).

En la etapas mas tempranas, los nifios di-
ficilmente captan los elementos que hacen
de la pintura una obra artistica. Ya en la
etapa escolar los nifios comienzan a captar
la forma en que se puede lograr un efecto en
la representacion de los objetos y no sélo
copian modelos sino que hacen variaciones
de los mismos.

Vemos pues, cdmo los nifios, precisamen-
te en la etapa de literalidad y realismo, se
hacen muy sensibles a las obras de arte,

Los estudios referentes a la produccion
de metéaforas, muestran un comportamiento
similar en cuanto a la evolucion en la creati-
vidad de las mismas.

Se han encontrado similitudes en la acti-
tud del nifio pequefio y el artista adulto,
ambos se encuentran muy motivados por la
exploracion del medio; tanto los unos como
los otros se distancian de la produccidn de
los demds para seguir su propio camino;
ambos se resisten a las practicas habituales;
para ambos el arte es 'una practica privile-
giada, casi la tinica para expresar sus ideas,
para expresar lo mas profundo de si mismos.

Parece ser que la etapa literal es deci-
siva en el desarrollo artistico de los nifios.
Es muy importante ofrecer en esta etapa
ambientes muy ricos y variados que per-
mitan al nifio ensayar sus propias crea-
ciones y no limitarse a copiar. Aqui un
adulto experto en artes es esencial en el
proceso del nifo.

Las Artes en el marco de la
Enseiianza para la
Comprension

La Ensefianza para la comprension es una
propuesta pedagdgica basada en los plantea-
mientos de investigaciones de Howard
Gardner y David Perkins acerca de las Inte-
ligencias Multiples y el Arte.

Esta propuesta provee un marco de 4 ele-
mentos que deben desarrollarse para lograr
que los estudiantes alcancen verdaderas
comprensiones en las diferentes dreas del
conocimiento, entre ellas el arte.

Los 4 elementos para alcanzar
comprension en areas de
conocimiento:

Topicos generativos: Los estudiantes se
involucran en la exploracién y comprension
de temas que ofrecen perspectivas claras a
cerca de lo que queremos que comprendan.
Los temas tienen miltiples conexiones con
los intereses y experiencias de los estudian-
tes y pueden ser aprendidos de muchas for-
mas. Son interesantes tanto para el alumno
como para el profesor y se construyen sobre
temas anteriores.
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Ejemplo de ellos son: belleza, amistad,
cambio, movimiento, espejos, guerra,
hambruna, humor, identidad, justicia, liber-
tad, equilibrio, progreso, suerte, superviven-
cia, vida, ete.

Metas de Comprension e hilos conduc-
tores: Son metas explicitas y compartidas
publicamente con la clase. Se enfocan en
los conceptos, métodos y propositos centra-
les de las disciplinas y en lo que el maestro
quiere que aprendan en la clase. Pueden ser
negociadas y creadas con los estudiantes,
pero siempre deben estar enriquecidas por
el profesor. Las metas de comprension de
unidad son especificas y se refieren a lo que
se pretende lograr con los estudiantes frente
a un determinado topico. Los hilos conduc-
tores son preguntas centrales de investiga-
cidn para desarrollar en un curso 0 en un
afio. Son la esencia de la clase, guian el de-
sarrollo de la comprension de los estudian-
tes hacia las disciplinas y valores, Algunos
ejemplos de hilos conductores son los si-
guientes: ;qué es lo bello?, jcémo mirar
nos ayuda a aprender?, jcomo puedo saber
que esta terminado?, ;qué es un buen cuen-
to?, zcémo sé cuando tiene sentido?, ;c6mo
puedo ser un experto?, ;jqué hace bellas a
las cosas?, jcémo puedo expresar lo que
siento?, etc.

Desempeiio de Comprension: A lo lar-
go del aprendizaje, los estudiantes deben
estar ocupados en las acciones y la reflexion
acerca de las disciplinas. La secuencia de

aprendizaje se disefia como un camino de

investigacion. Va desde la exploracion has-
ta el dominio mediante ciclos de ensayo,
reflexién, retroalimentacién y volver a en-
sayar, hacia la obtencion de productos fina-
les. Los desempefios de comprensién son
el corazon del aprendizaje. Son acciones que

se realizan con gran cantidad de reflexion y
son necesarias para que los estudiantes de-
sarrollen completamente sus propias com-
prensiones. Al ocupar activamente a los

estudiantes en los desempefios de compren-

sién, ellos comprenden el topico generativo
y alcanzan las metas propuestas. A traveés
de los desempefios de comprension los es-
tudiantes hacen visible su pensamiento para
demostrar su comprension. Los desempe-
fios de comprension se refieren a una o mas
metas de comprensién especificas.

Evaluacion y valoracién continua: Son
ciclos de reflexion critica y retroalimenta-
cién. Son parte esencial del aprendizaje y
satisfacen la necesidad que tienen los estu-
diantes de recibir critica constructiva sobre
sus trabajos, juzgados frente a criterios ex-
plicitos, estandares o ejemplos que les pue-
dan ayudar a mejorar. Las valoraciones del
progreso son formales e informales y las rea-
lizan el profesor, los compafieros, los exper-
tos y el alumno mismo.

la gran:misnéﬁ de la _.
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Cartelera Congreso

Talleres Congreso “Arte, Lidica y Educacion”

La Dra. Softa Camache v la Dra. Luz
Angelica Romero de Medellin, moderan-
do el Taller " Divirtdmonos prendiendo”

Aspectos del Taller “Entrada o las
Matemidticas ", ortentado por la
Dra. Constanza Guzman v el Dr.
Liucio Rodriguez, de FUNDACIES,
Bogotd

En el transcurso del Congreso se desarrollaron 3
talleres, los cuales permitieron a los participantes
vivenciar v adquirir herramientas tedrico-précticas para
su desempeno pedagdgico, La entusiasta participacion
evidencié la calidad de los contenidos y las meto-
dologias utilizadas; Con notable interés se siguieron
los temas desarrollados. los cuales tueron “Musicosas
para Musichicos” (Jorge Jiménez y Ruben Dario
Encinales); “Entrada a las Matematicas por el Arte”
(Constanza Guzman y Lucio Rodriguez) y “Divirta-
monos aprendiendo’ (Luz Angélica Romero y Sofia
Camacho).
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Tarde de Experiencias e Intercambios

En la tarde del viernes 10 de julio se llevé a cabo el intercambio y exposicion de experien-
cias de la Escuela “La Milagrosa™” de Cartagena de Indias (Cecilia Gonzdlez Mendoza y
Catalina Garcia Usta), La Escuela “Victoria Bossi” de Sta. Marta (Mary Peflaranda y Mary
Castillo) y de la “Fundacién Estimulo” de Cali (José Fernando Sarria). Fue una vivencia
enriquecedora por cuanto permitio a los asistentes conocer de cerca la labor educativa que
cada una de estas Instituciones desarrolla a partir de la Educacién Artistica.

Presentacion de
alimnos de la
Escuela "La
Milagrasa” de
Cartagena de
Indias, quienes
lograron despertar
la admiracion del
piblico presente,
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¢+ Enviamos un cordial saludo a la ¢ Agradecimientos especiales a nues-

"/ Fundacién Paso a Paso de Vene-  ~_ / tros amigos Rigoberto Chauvin y
= zuela, cuya participacién fue muy i Rosa Rodriguez de Ecuador por su
enriquecedora. Esperamos que se manten- participacion en el intercambio organizado
gan y que se extiendan los lazos. por el ICBF y el Grupo Colombe Suizo con

miembros de diferentes entidades carta-
generas que trabajan con nifios de / en la

calle.
¢+ El Himno nacional cantado por ni-
fios de la Fundacién REI (Proble- , Un cordial saludo a la gran Delega-
~"/ mas neuromotores) y del Instituto = / cién del Departamento de Cérdo-
para el Nifio Sordo de Cartagena conmo-  ~/ ba, que asisti6 al evento, encabeza-
vi6 a todo el mundo — felicitaciones y mu-  da por la Primera Dama Mirian Sierra de
chas gracias por su participacion. Villadiego.
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+ Nuestra gratitud a la Dra. Patricia
_ Martinez, Secretaria de Educacion
-, del Departamento de Bolivar, quién
nos acompafio en la instalacion del evento y
asistio a las ponencias del segundo dia del
evento. Le felicitamos por su nombramien-
to y le deseamos muchos €xitos como nue-
va Directora del ICFES en Colombia.

S

, Durante el
= Congreso
"-*H\/ contamos
con intervenciones
del Instituto para la
Rehabilitacion del
Nifno Sordo de Car-
tagena de Indias, cu-
VOS Mimos presenta-
ron una obra artisti-
ca que enfusiasmo a
los participantes.

¢, Agradecemos su apoyo y confianza
N a Marco Schneider, delegado de la
¥ Fundacion APIA de Suiza, quien
asistié al congreso y visito los diferentes
proyectos.

mpy

/ Un agradecimiento
./ muy especial al Grupo
- de Danza CALENDA
de la Escuela de Bellas Artes y
Miusica de Cartagena de Indias,
quienes con su vistosa y profe-
sional presentacion dieron un
toque muy especial al evento,
durante la clausura. Augura-
mos éxitos en sus futuras acti-
vidades artisticas.

—

Los dos “Muaestros” durante su infervencion
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EDUCACION ARTISTICA

CONTRIBUCION DESDE LA EDUCACION
ASRTISTICA AL DESARROLLO INTEGRAL

Stella Angarita Pinzdn, Socicloga v Especialista en Arte
Dramgdtico, vinculada al Grupo de Investigacion Pedagd-
gica en el Area de Educacion Artistica, del Ministerio de
Educacion Nacional, nos entrega valiosos aportes para
lograr un amplio desarrollo integral en nifios v nifias a

APROXIMACION A UN
CONCEPTO:

de la Dimension Estética
a la Dimension Artistica

Generalmente se confunde Dimension
Estética con Educacion Artistica y con For-
macién Artistica. Y aunque no se trata de
definirlas aqui, si es aconsejable precisar
algunos elementos que aportaran luces para
trabajar de una manera mas integrada.

La Dimension Estética es la capacidad
profundamente humana de conmoverse,
sentir, expresar y transformar nuestras
percepciones con respecto a nosotros mis-
mos y a nuesiro entorno, de una manera
integrada y armonica. Esto quiere decir
que existe un permanente ir y venir de aden-
tro — afuera, afuera — adentro. Un juego
desde mis impresiones particulares a mis
expresiones también particulares. De mi
mundo interno, mi espiritu, al externo, el
mundo. Y es precisamente en este ir y venir
en gue maestros y maestras jugamos, para
fortalecer la integracion y armonia entre es-

partir de la Educacicn Estética v Artistica.

tos dos mundos, enriqueciendo las impre-
siones y las expresiones de los nifios y nifias
que han sido confiados a nuestro cuidado.
En resumen es ayudarlos a crecer integral-
mente.

De otro lado, es en esta busqueda de inte-
gracion armonica que se desarrolla el senti-
do estético: no solo en el reconocimiento de
lo real, bello, también para reconocer lo feo,
desagradable, inarmoénico, el desequilibrio,
constituyéndose este en el punto de partida
para la toma de decisiones: es decir la capa-
cidad de discernir, punto en el cual la ética y
la estética se funden, se integran en el ejer-
cicio de la libertad.

El desarrollo de la Dimension Estética es
responsabilidad de todas y cada una de las
actividades que se propone la escuela du-
rante los ciclos, desde todas las areas del
conocimiento, incluida la Educaciéon Artis-
tica, aunque esta sea el instrumento mas re-
conocido para ello.

De las experiencias aportadas por los
maestros coautores de los lineamientos para
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la Educacién Artistica, resultan elementos
importantes para el desarrollo integral de
nuestra infancia y juventud, en un pais como
el nuestro con urgentes necesidades de ba-
jar indices de violencia, para mejorar la con-
vivencia y fortalecer espacios de participa-
¢i6n democratica. Por esto uno de los acuer-
dos mds importantes en este equipoes el sig-
nificado que tiene la Educacion Artistica en
la escuela. Durante décadas se ha limita-
do al aprendizaje de técnicas y al desa-
rrollo de habilidades y destrezas propias
de las diferentes modalidades de las ar-
tes. Un aprendizaje definitivamente me-
canico que a veces da bueneos resultados
como especticulo, que generalmente se
hace pero gue no significa, que responde
mas a los intereses del maestro o maestra
responsable de estas actividades que
aveces llamamos lidicas, y que en el fon-
do se ejecutan mas por agradar, ser reco-
nocido y aceptado sin reflejar el gozo, el
placer y la alegria que significa sentirse
parte de una creacion. Para Educacion
Artistica es prioritario estudiar, conocer y
aprender como es ese sentirse parte de una
creacion, como es que el nific y la nifia y
nosotros adultos desarrollamos la sensibili-
dad. Esto si queremos ser sensibles, crea-
tivos, transformadores y sentirnos compro-
metidos con un futuro mejor para todos.

Para mejorar lenguajes particulares sus-
tentados en la elaboracién de metiforas y
procesos de simbolizacion, es innegable el
papel de la Educacion Artistica, como ins-
trumento de mejoramiento del entendimien-
to y la comprension del ser y sentirse en el
mundo. Es decir expresar y compartir mi
mundo interno a través de los diferentes len-
guajes artisticos ya sea desde las clasicas
“bellas artes”: Musica, Danza, Teatro, Ar-
tes pldsticas, con tradicion en nuestra escue-

la, como también desde los saberes popula-
res: Cesteria, Textiles, Tradicion oral, Ta-
llado, Artesanias y todas las formas posibles
de expresion tan propias de nuestras comu-
nidades, considerados dentro de su patrimo-
nio cultural, en una Colombia que se reco-
noce en su constitucién como nacidn
plurietnica y multicultaral.

Como conclusion a este concepto podria-
mos decir, que mientras la Dimension es-
tética se sustenta en la percepcion, la Edu-
cacion Artistica lo hace en la expresion.

PUNTOS DE PARTIDA

» Ayudarlos a crecer integralmente, men-
cionado arriba, define el principal punto
de partida, que no es otro que el nifio y la
nifia. Pero no es abstracto sino en su con-
crecion particular. Cada nifio y cada
nifia son nuestro punto de partida, no
de llegada. Reconocer gque cada cual
es diferente porque percibe, se emocio-
na, siente, expresa y valora su modo de
ser vy de sentirse persona. Con sus
aciertos, pero también y afortunada-
mente, con sus vacios, debilidades y
dudas, porque sin ellos que sentido ten-
dria la escuela?

« Un segundo punto se refiere a las condi-
ciones en las que nuestros nifios y ninas
van a crecer. Se entenderd, por experien-
cia propia: no es facil mostrarse en am-
bientes frios y distantes. Es indispensa-
ble que los maestros en el aula, propi-
ciemos climas de confianza que den se-
guridad para detectar las debilidades,
aunque esto parezca paraddjico. Y por
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esto el juego se constituye en herra-
mienta para crear ambientes de liber-
tad, eliminar la sensacion de sentirse
bajo la lupa del maestro y companeros,
v la posibilidad del miedo frente al es-
carnio ptiblico. Cuando dejamos asomar
nuestra vulnerabilidad es cuando mas hu-
manos y solidarios nos sentimos. Demo-
craticamente imperfectos,

El tercer punto de partida estd centrado
en detectar sin presiones, sin dejar de ju-
gar, las aptitudes especiales, los talentos,
aquellos aspectos que pueden dar una
orientacion a los proyectos de vida que
estamos ayudando a construir,

El cuarto punto de partida es el convenci-
miento de estar siempre acompafiando se-
res en formacion. Ningin ser humano es
un ser acabado, en los dos sentidos y tam-
poco acabard su proceso con nosotros,
también en los dos sentidos. Incidimos
solo durante un periodo en su proyecto
de vida, no en todo y por esto mismo, la
valoracion constante de su crecimiento
como provecto de vida, debe ser asumida
por ellos mismos. Es dificil porque con-
sideramos que los pequenios no tienen ele-
mentos de juicio para evaluarse. Pero
indiscutiblemente es desde pequenos que
podemos empezar a desarrollar su juicio
critico. Quiza es en este punto en que
maestros y maestras nos sentimos mas
Inseguros.

Por 1ltimo, aunque es obvio, es impres-
cindible cultivar la curiosidad v la ca-
pacidad de asombro ante las cosas que
cotidianamente se presentan. Es crear
€] habito de buscar la novedad de cada
instante, para sentir que la vida es un
proceso de renovacidn constante.

APROXIMACION A UNA
METODOLOGIA

Partir de los referentes anteriores exige
plantear propuestas con respecto al como:
; Cémo desarrollamos integralmente a los ni-
nos y ninas?

Dedicando tiempos y espacios que per-
mitan “aflorar su alma”. En los cuales cada
cual tendra la posibilidad de contemplar su
mundo interior, las imagenes que le susci-
tan el mundo exterior, sus recuerdos y evo-
caciones, sensaciones, sentimientos y emo-
ciones. Cuando vemos un nifio o una nina
“echando globos” generalmente pensamos
que no esta haciende nada. Esta perdiendo
el tiempo, decimos. Y bien sabido es, que
pOr nuestra propia experiencia, que en estos
momentos se estan desarrollando complica-
dos proyectos de simbolizacioén, para dar
explicaciones, construir hipdtesis, estable-
cer relaciones sobre aquellos asuntos que
exigen nuestra atencion. Son esos procesos
los que nos interesa investigar. Si maestros
y maestras canalizamos estos momentos,
lograremos, a partir de estas experiencias
conocer niveles de percepcion existentes en
el grupo, a nivel por ejemplo sensorial. Po-
drd asi entre otras cosas ampliar el registro
sensorial de sus alumnos, reconocer talen-
tos, identificar limitaciones, disenar estra-
tegias.

Si posibilitamos la contemplacion, po-
dremos desarrollar la imaginacion y la
capacidad de seleccion. Una de las gran-
des dificultades para la solucién de proble-
mas, cualquier tipo de problema, pues cuan-
do se nos da tiempo de contemplar, surgen
un sinnumero de alternativas de soluciéon que
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normalmente no vemos, Entonces el proble-
ma es otro: cudl escoger y por qué.

Nuevamente veremos aqui la
capacidad de discernimiento en
juego.

* QGarantizando climas de confianza y res-
peto, para que nuestros alumnos y alum-
nas tengan la oportunidad de expresar,
“sacar’ de si mismos, aquello que han
contemplado y desean comunicar y com-
partir ¢con los ortos. Aqui precisamente,
los lenguajes artisticos juegan un papel
fundamental, al transformar lo contempla-
do y su significado en metafora que se
comparte en equipo. De seguro mejora-
remos la calidad de la comunicacién, y
el respeto, la tolerancia y la convivencia,
serdn parte de la cotidianidad.

+» Construyendo conceptos a partir de las no-
ciones que traen de si mismos las cosas
de su entorno natural, social y cultural;
en otras palabras, los conceptos tendran
un valor insignificado, porque hemos par-
ticipado en su construccidn, porque nos
sentimos reconocidos, y tenidos en cuen-
tas en la experiencia. Al comunicarnos

abrimos las puertas a los otros y descu-
brimos el significado y el valor que tie-
nen las cosas del mundo para los demas.
De esta manera, la riqueza de otras expe-
riencias fortalecen los procesos de re-
flexioén sobre reconocimiento propio, de
los otros y la comprension del mundo.
Los libros, Textos, videos, enciclopedias,
conferencias, visitas a exposiciones, mu-
se0s, acercamiento a expresiones artisti-
cas de otras culturas tendrdn més sentido
porque enriquecen, refuerzan, profundi-
zan, amplian y motivan a trascender los
conceptos.

Disponiendo tiempos y espacios que re-
cojan el reconocimiento, tanto personal
como de grupo del significado que tiene
la participacion en todo el proceso. Por
contraste, valoraremos la existencia del
otro, la riqueza del entorno natural, so-
cial y cultural que compartimos. En este
momento podemos decir que nuestros ni-
fios y nifias, y nosotros mismos, tendre-
mos una mejor comprension del mundo
al que pertenecemos y podremos sentir-
nos parte del tejido social por que cono-
cemos, sentimos, valoramos y nos sabe-
mos capaces de transformarlo sensible-
mente, desde la cotidianidad.

Grupo de docentes
partictpanies del pro-
vecto “Capacitacion
en Educacion Espectal
1998 del Grupeo
Colombo Suizo, reali-
zando un taller artis-
lice con Fecursos na-
turales.
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FunpAcioN CISOL, EcuapoOR

LA LUcIDA Y EL ARTE

EN LOS PROGRAMAS DE ATENCION A
NINOS Y NINAS QUE TRABAJAN EN
LAS CALLES

Rigoberto Chauvin Hidalgo, creador v Director
de la Fundacion CISOL, presenta su experiencia
educativa a partir de la lidica y la recreacion con
nifios y nifias de y en la calle. Rigoberto Chauvin es
Consultor de la UNICEF, Asesor del Consejo
Nacional de menores v fue Delegado de Ecuador en
varios eventos mundiales.

Rigoberto Chauvin y su esposa Rosa Rodriguez
estdn desarrollando desde mds de 20 afios un
trabajo ejemplar v desinteresado por los nifios de /
en las calles de Loja, Ecuador

nes y principales caracteristicas de los ni-
nos, ninas y adolescentes a quienes acom-
panamos en su cotidiamdad.

Contextualizacion

La preocupacion de la Fundacion CISOL
(Ecuador) por ninos, nifias y adolescentes
de/en la calle se remonta a 1977, afio en el
cual nos acercamos por primera vez al fend-

En la zona urbana, 4 de cada 10 nifias y
nifios menores de 18 afos se encuentran bajo
la linea de pobreza.'

meno del trabajo infantojuvenil. La proble-
mitica encontrada fue tan profunda y con
tan diversos matices, que desde entonces se
implementa el programa Nifio trabajador de
Loja, vigente hasta la actualidad, a través
del cual se brinda atencion a mas de 600 ni-
fios y nifias trabajadores menores de dieci-
siete anos.

Las cifras citadas a continuacion tlustran
de manera concisa la magnitud, condicio-

En la Ciudad de Loja, al sur del Ecuador,
alrededor del 50% de chicas y chicos en la
calle, labora para contribuir en la economia
familiar, y un 23% se ve obligado a hacerlo
para aprender algin oficio.”

Casi todos los nifios y nifias Lojanos tra-
bajan en el sector informal (servicios o co-
mercio) con jornadas entre cuatro (44%),
ocho (35%) y doce horas (5%), todos los
dias del ano. Y casi todos ellos — menores
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de catorce anos alternan el trabajo con el
estudio.

Por otro lado la escuela formal ofrece
contenidos tan poco significativos que en la
prictica expulsan a los chicos de las aulas.
Por tanto, cualquier deseo de este grupo de
nifios y nifias por lograr una formacion que
libere, no siempre constituye una meta rea-
lizable.

Como se desprende de lo antetior, el tiem-
po libre del que las nifias, nifios y adoles-
centes del sector urbano popular de la ciu-
dad de Loja deberfan disponer para crecer y
desarrollarse adecuadamente, es minimo y
de mala calidad.

La realidad antes esbozada, comun a los
sectores deprimidos de América Latina, pre-
senta demandas apremiantes en lo referente
a las situaciones familiar, socioecondmica
y educativa, con las consiguientes carencias
manifiestas en los entornos socioafectivo,
racional y de aprendizaje. Esto se manifies-
ta particularmente en los menores gue de-
ben trabajar para sostenerse y ayudar al sus-
tento de sus familias; o en aquellos que han
roto tode vinculo familiar y han optado por
vivir y socializar en las calles. Estos dos
grupos muy dificilmente consiguen espacios
y oportunidades para lograr su desarrollo
integral en las dreas biol6gica, psicomatora.
cognoscitiva, afectiva o de integracion so-
cial.

Es aqui donde, como educadores no for-
males, hemos deseado intervenir desde si-
tios no convencionales, buscamos ofrecer a
chicas y chicos la oportunidad para educar-
se y conjuntamente con ellos, trazar cami-
nos capaces de modificar y transformar.

Primeras aproximaciones

Hace veintitin afios no pudimos encontrar
referencias metodoldgicas desde las cuales
poder establecer pardmetros de comparacion
o de intervencién, por lo que debimos defi-
nir el proceso operativo de acuerdo a los re-
sultados encontrados en la primera investi-
gacion diagnoéstica.

Los intereses manifiestos de los chicos
eran la diversién, el juego, la lectura de
“‘cGmics”; se comenzoé a trabajar a través
de reuniones con grupos pequefios de chi-
cos, con los cuales se conversaba sobre lo
sucedido en la semana, para posterior-
mente dedicarnos a realizar deporte.

Educacion
no formal

en fa calle

Los lazos empdticos comenzaron a desa-
rrollarse fuertemente a partir de las expe-
riencias de diversion compartida. Fue en-
tonces cuando se decidid buscar nuevos es-
timulos, tales como proyecciones filmicas y
diapositivas. El entusiasmo de los chicos
atraia a nuevos miembros.
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Lugo de una evaluacion del primer afio,
se opta por comenzar a realizar una inter-
vencion con intencionalidad educativa es-
pecifica.

El propdsito fundamental — vigente
hasta la actualidad- fue priorizar dentro
de las acciones, aquello relacionado con
el desarrollo del pensamiento de chicos y
chicas que trabajan, a través de activida-
des lidicas, creativas, recreativas y am-
pliamente participativas, que se adapta-
sen al tiempo libre del que disponia el gru-
po y que ofrecieran contenidos gue resul-
tan significativos en el contexto de su
cotidianidad.

Desde entonces encontramos que la
manera mas efectiva para lograr la par-
ticipacion de chicas y chicos es a traves
de diferentes actividades competitivas,
recreativas y artisticas. Otro aspecto muy
favorable de este tipo de actividades, es
que nos han permitido evaluar conjunta-
mente lo realizado e introducir otros te-
mas relacionados con el mundo de los
menores, que propicien su formacion.

* F1 pensamiento logico

» El pensamiento creativo.

Los objetivos concretos que
perseguimos, se resumen asi:

Ofrecer actividades dirigidas sobre ex-
presion oral, escrita, plastica e inter-
pretativa.

Ofrecer actividades dirigida que propi-
cien la interiorizacion de contenidos.

Ofrecer actividades dirigidas que poten-
cien la presteza intelectual para el calcu-
lo, la 16gica y la creatividad.

Promover la integracion de sus padres,
poniendo en prictica los principios de la
vida en sociedad: comunicacion, colabo-
racion, liderazgo, trabajos conjuntos, so-
lucion de problemas.

Propuesta Metodologica

Los métodos utilizados son,
entre otros:

La experiencia que hoy deseamos com-
partir no es atin algo acabado. Es mas bien
el dltimo estudio de una serie de continuas
biisquedas y tanteos pedagogico- meto-
dolégicos para mediar efectivamente en la
cotidianidad de ninas, nifios y adolescentes
que trabajan. Es por sobre todo, una pro-
puesta de Educacion Ludica, que busca que
nifios y nifas de/en la calle, puedan desa-
rrollar:

» Oferta semanal alternativa de actividades
en las cuales chicas y chicos pueden par-
ticipar, en ambientes controlados, y con
presencia de educadores de la calle e ins-
tructores especializados.

* Chicas y chicos pueden inscribirse libre-
mente, de acuerdo a sus gustos y aficio-
nes.

* Los Educadores de Calle promueven la
participacion de chicos y chicas, sobre
todo en aquellas actividades que fortale-
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cen algunas de las necesidades no cubier-
tas que presentan los chicos a su cargo.

« El curriculo se basa casi simplemente
en actividades ladicas, teniendo en
cuenta que los juegos no son simple-
mente una forma de desahogo o entre-
tenimiento para gastar energias, sino
medios que contribuyen y enriguecen
el desarrollo intelectual.

= A partir de la manipulacién de elementos
variados, se busca que chicos y chicas pa-
sen a reconstruir objetos, reinventar co-
sas, desmitificar actividades y resignificar
contenidos cotidianos.

En resumen, se busca evitar la polari-
zacion pedagdégica en lo puramente inte-
lectivo, a fin de entregar una propuesta
educativa que garantice el desarrollo co-
herente de las diversas facetas humanas,
que guardan relacion con lo cognitivo, la
formacion de habilidades, habitos y des-
trezas y con la formacion cotidiana y para
la libertad.

El proceso se ha ido desarrollando paula-
tinamente: desde la utilizacion de espacios
comunitarios, hasta la puesta a disposicion
de chicas y chicos, de espacios lidicos, re-
creativos y artisticos propios, como el cen-
tro juvenil, la Biblioteca-Ludoteca, y poste-
riormente los salones de las artes y del des-
cubrimiento. Todos estos son sitios de
acudida en donde se desarrollan un sinnu-
mero de actividades lidicas y artisticas no

profesionales en los campos de la plastica,

la musica, la danza, el teatro, el descubri-
miento artesanal, asi como se dispone de
espacios controlados en donde experimen-
tar y descubrir, reunirse con los padres, dia-
logar con educadores, o simplemente encon-
trarse consigo mismo. A esto se une la rea-

lizacién de eventos masivos especializados
como campeonatos 0 campamentos, en los
que se tratan temas especificos, reforzando
la actorfa, la participacién y generacion de
ideas de nifias y ninos.

La propuesta curricular incluye
cuatro ejes tematicos:

Desarrollo | Expresion

de la logica ¥ | oral, escrita, plas-
la creatividad | tica e interpretativa

Interiorizacion

de contenidos Integracmn

Cada uno de ellos cuenta con los perfiles
que buscamos hacia el final de nuestra in-
tervencion educativa, dentro de los niveles
cognitivo, de habilidades, destrezas y habi-
tos, y en actitudes y valores.

Resultados
La experiencia desde nuestra lectura

El enfrentar la problematica descrita es
muy complejo, demanda investigacion cons-
tante, y muchas veces creatividad en el plan-
teamiento metodolégico. Por tanto deseo
solamente enumerar aspectos que han faci-
litado y que han dificultado nuestra inter-
vencion.
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Han dificultado el proceso:

 Lafrecuente tendencia directiva, especial-
mente durante los primeros afios de nues-
tra intervencion educativa. Muchas ve-
ces esto restd la voz y el aporte parti-
cipativo de los chicos, sobre todo en los
espacios metodolégicos: Diagnéstico,
planificacion y evaluacion.

La tentacion de optar por las propuestas
que resulten mas faciles de ejecutar, que
sean menos demandantes, que nos com-
prometan menos vitalmente.

La tendencia a hacer cdtedra (idea intere-
sante de lo que es educar) muchas veces
ausenta a los chicos de su palabra, de su
opinién, de su analisis.

La dificultad de trabajar con grupos que
asocian a chicas y chicos de diferentes
edades, con diferentes intereses, con dis-
tinto tipo de motivaciones, con realida-
des diversas. Y tener que ofrecer para
todos ellos alternativas coherentes.

Los procesos se han visto facilitados
por:

 Prestar atencion y valorar las propuestas
de los chicos, que incluyen suefios y rea-
lidades: poder ser mis, conocer mucho,
dejar de ser tan pobre, tener de qué vivir,
etc.

La constancia de la preferencia de los chi-
cos, particularmente de aquellos en situa-
cién mds critica, por los espacios lidicos
y artisticos, y el encontrar, que al acceder

a estos se despojaban de todo para parti-
cipar, credndose un espacio privilegiado
para educar.

La investigacion continua y el estudio de-
tallado del fenémeno de los chicos defen
la calle y el estar atento a los cambios que
se operan en los arquetipos del mundo ca-
llejero han permitido el disefio de un mo-
delo de intervencién adaptable y flexible,
sin dejar de ser propositivo y globalizante.

El contar con las bases de la pedagogia y
psicologia clasicas, utilizdndolas como
herramientas para conformar una pro-
puesta celéctica y *hecha a la medida”
de la realidad local.

Situaciones en las que se ha
utilizado la lidica y el arte
como elemento dinamizador y
motivador:

Diagnostico

Conflicto con la ley

Afectividad

Autoestima

Actoria

Vida en sociedad.

Desarrollo y fortalecimiento de actitudes
valores.

* UNICEF. Decilogo para las nifias y los nifios del
Eecuador. Quito 1996,

* R. Rodriguez Trabajo infantil en pequefias
unidades productivas urbanas, Consultoria realizada
para la Oficina Internacional del Trabajo. Loja
1993,
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EL ARTE COMO ELEMENTO

El motivo que nos trae hoy aqui, es hacer
una breve reflexién pedagogica, que no es
novedosa puesto que tiene su origen en
Platon, pero que mantiene su vigencia, ya
que la esencia humana sigue siendo la mis-
ma. Nuestra disertacion se centra en la pro-
puesta de Herbert Read: “El arte debe ser
la base de la educacion”.

Si el hablar de arte se nos asemeja a “una
pregunta que se lanza para ver que respues-
ta tiene”, entendemos la base de la educa-
cion en el cuestionamiento ¢reativo y en
el descubrir las respuestas acertadas por
caminos vivenciales que la hagan perdu-
rable a la memoria humana. Esta posibi-
lidad de perdurabilidad se las da la experi-
mentacion, el estimulo sensonal, Ia accion
y la transformacion del objeto.

“Bajo este punto de vista el individuo sera
bueno en la medida en que su individuali-
dad se realice dentro de la totalidad organi-
ca de la comunidad y su toque particular

INTEGRADOR DEL
CURRICULUM

SOFIA CAMACHO es Especialista y Magister en Artes
Pldsticas y Arte de la Universidad de Sao Pablo — Brasil,
Educadora Preescolar, actualmente Directora de la Escuela

de Bellas Artes y Musica de Cartagena.

Fundamentada en su vasta experiencia nos explica el sentido

de la Educacion Artistica.

contribuya aunque sea imperceptible, a la
belleza del paisaje, sus notas sean un ele-
mento necesario a pesar de gue no sea noto-
rio en la totalidad de 1a armonia universal”.

Debemos aclarar desde ya que el concep-
to de “educacion artistica” como tal, debe-
ria ser denominado mas como autoex-
presion; visual, poética literaria, plastica,
musical y auditiva, en fin una forma de ma-
nejar en forma integral la realidad.

Podria llamarse también educacion esté-
tica, la educacion de aquellos sentidos en
que se basa la conciencia. La educacion de
la palabra y del pensamiento, a través de la
ensefianza individualizada y socializada del
arte, permiten la fusion de experiencias per-
sonales y factores hereditarios que resultan
en singularidades de extremo valor para la
sociedad. Adn mads, la actividad artistica,
seglin Read, permite al hombre realmente
alcanzar su verdadera naturaleza dentro de
la sociedad tecnologica de hoy:
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“La educacion a través del arte, es una
educacion para la paz y la convivencia
ciudadana”.

Entendamos que la esencia del estado
democritico reside en el respeto a la indivi-
dualidad, variedad y diferenciacion organi-
ca. De esta manera la democracia podra ser
considerada como un organismo vital, con
sus miembros articulados, con sus funcio-
nes determinadas y sus formas multiplica-
das por la forma normal de vida. Asi la so-
ciedad no solo desempefia un rol represivo
(aungue también lo tiene) sino que ademads,
cumple igualmente una funcion creativa. De
allf que podriamos considerar como uno de
los primordiales objetivos de la educacion,
el de desarrollar simultdneamente la singu-
laridad, la conciencia social y la reciproct-
dad del individuo. Pero la singularidad no
tiene de manera aislada un valor practico, la
educacion debe ser un proceso no solo de
individualizacién, sino también de integra-
cidn, lo cual se constituye en la reconcilia-
cion de la singularidad individual con la
unidad social.

Enriquecer el imaginario simbdélico del
educando y desarrollar la habilidad para
percibir, interpretar, analizar simbolos vi-
suales, al igual que estimular la adquisi-
cion de criterios de seleccion y creativi-
dad, son logros que se alcanzan a través
de una propuesta pedagdgica actual que
ademads permita una mejor comprension
de las diferencias culturales, factor este
indispensable para el mejoramiento de las
relaciones entre los pueblos. Sensibilizar
frente al universo que nos rodea a través de
las formas perceptibles o moviles, del en-
torno, de lo que el hombre ha creado, de su
significado y valor estético, apreciar y valo-
rar lo que somos , las simbologia que encie-
rra nuestras manifestaciones y su significa-

do actual, son la base para la comprension
de nuestra propia identidad cultural. Las
diversas manifestaciones, traducidas a res-
puestas artisticas representan el dinamismo
particular de cada comunidad y ademaés re-
presentan los valores emocionales, cualida-
des, creencias, conocimientos, sentimientos
y propiedades de la herencia simboélica de
las diferentes culturas. Haciendo de cada
una de ellas una célula unica, especial, la
cual aprendemos a valorar desde la cuna
hasta la muerte por que somos parte activa
y actuante de la misma.

Vamos asi partiendo hacia un principio
de objeto general de la educacion, el de cul-
tivar el desarrollo de aquello que hay de in-
dividual en cada ser humano.

La funcién de esta educacion estética que
proponemos podria definirse de la siguiente
manera, como lo plantea Sir Herbert Read:

» La preservacion de la intensidad natural
de todas las formas de percepcion y sen-
sacion.

» Lacoordinacion de varias formas de per-
cepcion y sensacion entre si y en relacion
con el medio ambiente.

» Laexpresion del sentimiento de una for-
ma comunicable.

* La expresion comunicable de formas de
experiencia mental, que de otra manera
quedaria parcial o totalmente inconscien-
fes.

» Laexpresion del pensamiento de manera
correcta.

Los procesos mentales basicos que iden-
tifican al arte y a la educacion son: La per-
cepcion y la imaginacion.
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Edmond Holmes distingue seis
instintos educables:

1. El comunicativo o deseo de hablar y oir,

2. El dramatico. el deseo de representar (1
y 2 se relacionan como instintos de com-
prension),

3. El artistico, el deseo de pintar y moldear
(plésticos).

4. El musical, el deseo de bailar y cantar (3
y 4 se relacionan como instintos estéti-
cos).

5. Elinquisidor, el deseo de saber el por qué
de las cosas (5 y 6 se relacionan como
instintos cientificos).

6. El constructivo, el deseo de hacer las co-
sas (5 y 6 se relacionan como instintos
cientificos).

A esta clasificacion deberfamos agregar
que la expresion estética no se limita a nin-
gin modo a lo que Holmes llama de mstin-
tos artisticos y musicales. Los comuni-
cativos y dramdticos se pueden encajar per-
fectamente en el arte de la poesia y la rela-
cion segun Dewey y Holmes, entre el ins-
tinto artistico y el constructivo es muy inti-
ma.

De ahi que como nos aclara Read, nues-
tra propuesta propende hacia un sistema edu-
cativo que integre todas las facultades
bioldgicamente utiles en una tnica activi-
dad orgdnica. Finalmente no cabe una dis-
tincién entre ciencia y arte; la diferencia esta
en los modos: el arte es la representacion
y la ciencia la explicacion de la misma rea-
lidad.

De manera que la ciencia y la imagina-
¢i6n no son opuestas y si complementarias.
El arte como fendémeno, como comporta-
miento es el resultado de la experiencia hu-
mana, se mantiene constante a través de los
tiempos, demostrando la capacidad de sen-
sibilidad v la necesidad de comunicacién del
hombre. A pesar de todos los factores
condicionantes inhibidores de la sensibili-
dad, esta continia presente y ocupa un pa-
pel destacado en los mas diversos tipos hu-
MAnos.

Al considerar el arte como resultado de
las necesidades de comunicacion y expre-
sion creativa del hombre, podemos enten-
der las principales razones por las cuales se
considera una educacion basada en la espon-
taneidad v en la capacidad creadora especi-
fica, condiciones estas para una formacion
integral de la personalidad.

Como sabemos, la necesidad humana de
comunicacion y de expresion es una cons-
tante y el arte en la educacién proporciona
los medios, mas alld de las palabras, para
que tales necesidades se satisfagan.

Para Schiller (1963) el arte es un medio
de mejorar la sociedad. Para Witehead
(1969) el arte en la educacién es una condi-
ci6n necesaria para la sobrevivencia de la
civilizacion. Segin €él, la disociacion entre
la vida estética y la vida intelectual de cual-
quier nacion lleva a la decadencia de la ci-
vilizacién. A través del arte y de la instruc-
cion estética existen unas mayores y mejo-
res posibilidades para la educacion técnica,
cientifica y literaria.

Para Dewey (1959) el arte desarrolla ob-
jetivos que apuntan hacia aspectos sociales
y otros hacia aspectos personales. El arte
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debe ser la expresion de la relacién del hom-
bre con las otras actividades.

Para Eisner (1963) el papel del arte en la
educacion se centra en la mejoria de la cali-
dad del pensamiento, puesto que las expe-
riencias artisticas como medio de conoci-
miento son capaces de proporcionar al edu-
cando posibilidades de aclarar el mundo in-
terior (Conocimiento del Yo) y diferenciar
el saber del conocer:

Digamos que el conocimiento realmente
perdurable cambia el saber y el conocer.
Para Piaget (1968) el arte es una forma de
satisfaccion personal, inherente a aquello
gue se piensa y se siente, como forma de
conciliar dos realidades, una personal y otra
social.

Whitehead (1969), Dewey (1959) y
Villemain (1964), estiman a la creacién, mas
especificamente a la imaginacion, condicién
necesaria para la sobrevivencia de la huma-
nidad y enriguecimiento del individuo.

Una de las perspectivas a través de las
cuales es posible estudiar el sentido de la
educaciOn artistica, es el de la creatividad.
Desde los conceptos, propuestos por F
Schiller en que se dice que de una completa
armonia entre las fuerzas de la sensibilidad
y la razon surge un tercer impulso, el lidico;
y este es una necesidad fisica y social hu-
mana. Este impulso se constituye en un re-
gente del estado ideal, el estado estético, al
que todo hombre puede aspirar, pues sélo el
hombre se encuentra en su plenitud cuando
lo alcanza.

En este estado planteado por él como
“ideal”, el juego se constituye en una “libre
secuencia de 1deas”, fantasia independiente
de la impresion exterior. La accién se libe-

ra de la realidad, dejando de lado las reglas.
La actividad artistica también deja de
lado las reglas, una vez que no se estable-
cen limites ni respuestas “correctas” o
“equivocadas”, ni existen patrones espe-
rados.

Eissner (1963) define las actividades ar-
tisticas como creativas, haciendo posible
verificar y en consecuencia mejorar la cali-
dad de 1a inteligencia a través de la creacion
artistica y de relacion del creador con su
obra.

«S1 resulta innegable que el mundo del
arte en su faceta productiva requiere de un
egjercicio profundo de elaboracion y de re-
flexion, no es menos cierto que el motor ini-
cial del acto artistico radica; en la mayoria
de los casos, en un impulso creador». Algu-
nos psicologos tienden a calificar muchos
de los comportamientos infantiles como algo
sencillamente creativo, no es menos cierto
que incentivar o proporcionar este bagaje
infantil resulta imprescindible para un de-
sarrollo més amplio de los diversos proce-
sos creativos inherentes al ser humano.

Reducir al area especifica de la ensefian-
za artistica aquellas actividades que predis-
ponen al educando a la realizacion y parti-
clpacion en actividades creativas, seria un
grave error. Se requiere utilizar al maximo
estrategias pedagogicas que hagan uso del
pensamiento divergente y que permitan de-
sarrollar, fomentar, estimular, la imagina-
¢idn infantil tanto en las actividades de in-
dole mds expresiva (pldstica, drama, muisi-
ca, etc.) como en las mds analiticas (numé-
rica, social). Es l6gico que en las dltimas no
primara tanto lo estrictamente expresivo,
emotivo o espontaneo, sino mas bien aque-
llos procesos en los que se proponen en jue-
go actividades de descubrimiento de hechos,
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de ideas, de soluciones, es decir, la resolu-
cion creativa de problemas.

No debemos olvidar que el sistema edu-
cativo de un pais es el instrumento a tra-
vés del cual se prepara a las generaciones
para enfrentarse a los problemas indivi-
duales y colectivos que les planteara un
mundo de perfiles a veces insospechados.
Por eso la creatividad debe estar presen-
te en todos los programas.

La creatividad, para Ricardo Ibafiez, es
&l punto de apoyo que buscaba Arquimedes
para mover el mundo y s6lo encuentra su
limite alli donde acaba la actividad huma-
na. BEducar para ser creativos es instalarse
en el 4mbito de lo posible, de otros horizon-
tes que superan lo actual, que rompen los
limites estrictos de la materia, del tiempo y
el espacio, en definitiva de las conquistas.
El creador esti siempre abierto a un futuro
autoexigente, perfectivo, guiado por este
sencillo principio; todo se puede hacer me-
jor o al menos diferente, ya no basta apren-
der la cultura elaborada, se requieren res-
puestas nuevas a problemas urgentes, de ahi
que la capacidad de innovacion sea un re-
curso humano imprescindible.

“De manera que preparar personas
creativas serd pues, la primera exigencia para
configurar un futuro plenamente humano, si
bien es cierto que no podemos vivir al mar-
gen de las nuevas demandas tecnologicas
tampoco podemos estar sometidos a su rigi-
do imperio”,

En la obra de P. Faure (“Aprender a ser” -
UNESCO) se afirma: «El hombre se realiza
en y por su creacién... la educacién com-
porta finalidades de orden universal, gran-
des ideales comunes a los hombres de hoy.
Estas finalidades de vocacidn universal las

hemos encontrado en el humanismo cienti-
fico, en el desarrollo de la racionalidad y en
la creatividads.

Hablemos, pues, de una concepcion prac-
tica del curriculum escolar donde se proyecte
la creatividad y que sirva de ilustracion a
este importante auditorio.

Para ampliar la vision sobre el tema su-
gerimos ver el video «Escuela de 1a senorita
Olga», propuesta pedagdgica desarrollada
en Argentina durante los anos 1930-1950 por
las hermanas Consentinni (Olga y Leticia).
Su experiencia educadora es valiosa en cuan-
to al aporte que hacen del verdadero papel
que el arte juega como herramienta inte-
gradora del conocimiento y de la creacion.

Para modernizar la escuela hemos de se-
guir en la misma linea que apuntaba J.
Piaget; “‘el objetivo principal de la edu-
cacion es crear hombres capaces de ha-
cer cosas nuevas, no de repetir simple-
mente lo que han hecho otras generacio-
nes’’; un segundo objetivo seria formar men-
tes criticas que sepan verificar y no aceptar
todo lo que se les dice.

Proponemos un espacio como el descrito
por Gianni Rodario (1987) «Defendemos
una escuela en la que pueda entrar el nifio
entero y pueda permanecer entero», es decir
no solo con su capacidad de escuchar y re-
petir, no sélo con su capacidad de aprender
a leer y escribir y calcular, sino de hacer to-
das las cosas que puede hacer, que son mu-
chas mas que las propuestas en los progra-
mas escolares.

Una de las limitaciones del problema
educativo actual es no hacer del proceso
de ensefianza - aprendizaje un proceso de
creacion.
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El modelo pedagégico de
Williams, nos presenta una
propuesta moderna que basa
el proceso de ensefanza —
aprendizaje en la creacion.
Recoge ademds un amplio
catologo de conductas ignora-
das, consideradas por muchos

expert!:)s COmo componentes &gﬁdﬁ%ﬁgm
esenciales de la conducta | 25HERcEECioN.
x . Y MANIPULACION
creativa y que sirven para el
desarrollo integral del indivi-
duo. Es bueno recordar que
se trata tan sélo de un modelo O
. ¥ EXPRES
y que las propuestas defini- PERSONAL
tivas de cada escuela son
especificas, enmarcadas
dentro de los PEL los cuales
obedecen a las necesidades SR
ealidades tan tnicas y IMAGINATIVA
y rea : 4 ¥ CREADORA

particulares como cada cen-
tro.

Veamos por ejemplo un

DIMENSION 1
CURRICULUM

Observacion

Percepcitn

Sensibilidad

Espontaneidad

Curipsidad

Autenomia

Fantasia

intuicion

Asociacion

DIMENSIGN 3
CAPAGIDADES A DESARROLLAR
EN EL ALUMNO

modelo conformado por una

estructura tridimensional que se caracteriza
por la interrelaci6n entre las estrategias em-
pleadas por el profesor (Dimensién 2) para
conseguir unos resultados en las capacida-
des del alumnos (Dimensidn 3) que corres-
ponden a los objetivos especificos del pro-
grama de estimulacién de la creatividad de
J. Menchén (1984), no se ha elegido el pri-
mer nivel de objetivos, el de objetivos ge-
nerales, por considerar que los objetivos es-
pecificos eran de una mayor grado de con-
crecion.

» Estrategia de ensenanza: La conducta del
profesor, o el medio que usa.

* Proceso de aprendizaje: La conducta del
alumno que responde por pensamientos,
sentimientos y acciones.

Ambas conductas estin relacionadas con
el curriculum.

Dimension 1: Curriculum. Esta dimen-
5i0n estd compuesta por las materias que
componen el plan de estudios de la escuela
basica. El contenido de estas dreas curricu-
lares llega a ser el vehiculo en el proceso de
aprendizaje del alumno.

Nuestra propuesta es un llamado a una
reflexion pedagdgica que propone a nues-
tros educadores el replanteamiento de su
praxis y el cuestionamiento ininterrum-
pido si estdn dispuestos a preparar a sus
alumnos para vivir en una sociedad que
presenta cambios permanentes. Este es
el desafio pedagigico que nos plantea el
nuevo siglo.
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En el Cuadro 2 de Conductas del Profe-
sor (estrategias), aparecen estilos o estrate-
gias de ensefianza que el profesor puede
emplear a la hora de trabajar en clase. Estas
estrategias pueden ser aplicadas a todas las
areas curriculares y pretenden dirigir al es-
tudiante a pensar, sentir vy actuar de forma
divergente. Hay un total de 43 estrategias
diferentes que expresan el tipo de tarea que
debe mantener el profesor en su trabajo di-
dactico,

Asi como el drea de Lenguaje. el autor
describe la propuesta para Idiomas, Mate-
maticas, Ciencias sociales, Ciencias natura-
les, Expresion plastica, Dramatizacion y
Musica.

Lo que a nuestro parecer resulta relevan-
te, es la biisqueda pedagdgica de aproximar
mds el proceso ensefianza — aprendizaje a
los intereses inherentes al ser humano, que
permite, que el verdadero aprendizaje se dé.

@ % @ @

®

dos,

Autonomia

Fantasia

Intuicion

a = ® &

escucha.

Proceso Tareas del alumno
Observacion » Elaborar y examinar objetos situaciones

+ Obtener un conocimiento direcio de los fenomenos

« Desarrollar la capacidad de admiracién en el mundo.
Parcepcion * Descubrir las cualidades de los objetos,

= Extraer informacion de los objetos, hechos y apariencias.

= Establecer las relaciones de utilidad, espacio, tiempo, numero y cantidad.
Sensibilidad Estar abierto a las cosas, hechos, experiencias y nuevas expresiones.

Descubrir nuevas formas, incongruencias y deficiencias
Aprender a detectar las excepclones a las reglas, las contradicciones y prejuicios.
Descubrir los problemas necesidades, actitudes ysentimientos de los otros.

_ Actuar sin esfuerzo y sin indicacion de ¢lros
Espontaneidad = Aprenderagenerar ideas,
* Adaptarse a situaciones nuevas.

Curiosidad « Seraudaz, inquisitivo v maravillarse,
= Experimentar y jugar con las palabras € ideas, tratando de extrasr nuevos significa-

* Arriesgarse en busca de aventura,
Desarrollar ideas particulares para ver los gue acontece.

No depender de ofros y creéer 2n uno mismo

Actuar con independencia de normatividad externa v libertad personal.
Responsabilizarse de su conducta como autor.

Buscar alternativas innovadoras.

Visualizar y construirimagenes mentales.
« Sonara cerca de cosas que nunca han sucedido.
Ampliar las ideas mas alla de los limites reales o sensuales.

Representar hechos no perceptibles.

Wivenciar hechos a traves de simbolos.

Orientar hacia el futuro las observaciones, vivencias o experiencias anteriorgs,
Contemplar detenidamente los hechos.

Asociacion =  Uniro combinar los contenidos vivenciales, conforme a las leyes de semejanza,
contiguidad y contraste

= Refacionar lo que nomalmente esta separado vy alejado.

* Descubrir nuevas relaciones entre los elementos asociados.»
diversion, la alegria, las bremas.

Fomentar ia risa, la

Cuadro 1 — Capacidades u desarrollar en el alumno (proceso)
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Estrategias

Tareas del profesor

1.

h

10.

T

12

13

14,

15

Humar

Juego

Relajacion

Trabajo en Equipo

Analoglias

Audicion Creativa

Blsqueda

Discrepancias

Escritura Creativa

Lectura creativa

Paradojas

Interdisciplinariedad

Preguntas provocativas

Tolerancia

Visualizacidn

Fomentar la risa, la diversidn, la alegria, las bromas,

Permilir las exageraciones, incongruencias, excentricidades dentro de un clima
distendido y de desinhibicion.,

Superar el miedo al ridiculo.

Crear un ambiente adecuado que predispone al jusgo.
Prasentar el trabajo como un juego instructivo,
Fomentar la actividad ludica.

Jugar can las ideas, elementos, conceptos.

Ensefiar a relajar los misculos,

Ensefiar a percibir las sensaciones del propio cuerpo.
Eliminar la tension, la angustia o la ansiedad.
Ensefiar a inspirar profundamenta.

Trasmitir la tranquilidad, sosiego y serenidad,

Procurar que la relacion entre los miembros de un grupo sea la mas estrecha y eficaz
posible,

Desarrollar actitudes de respeto, comprension y participacion.

Ensefar a colaborar v cooperar en tareas, tanto intergrupal como intragrupal.
Ayudara los alumnos de forma flexible.

Buscar situaciones de semejanza entre las cosas.
Crear similes, alegorias y metaforas.

Buscar asociaciones logicas de fendmenos dispares.
Coemparar lo incomparable.

Ensefiar a generar ideas escuchando
Ensenar a desarrollar un juego mental que permita usar la informacion de lo que se
ascucha,

Buscar cosa gue han sido hechas antes.
Investigar sobre el estado actual de las cosas.
Crear situaciones experimentales y observar lo que acontece.

Interpretar las ideas de diversas formas.

Froponer lo gue no es conocido,

Provocar lagunas de fimitaciones en el conocimiento,
Manipular el error de conexiones de la informacion,

Enseniar la habilidad de comunicar ideas mediante la escritura.
Ensefar a generar ideas a través de |la escritura.

Ensefar a desarroflar la habilidad mental para usar la informacidn de lo que se lee.
Ensefiar a generar ideas con la lectura,

Buscar situaciones verdaderas bajo apariencia contradictorias o absurdas.
Crear ideas extranas, opuestas a la opinion general,

Integrar los saberes e interrelacionar las dreas de conocimianto.
Globalizar la ensefianza en tomnoe a las necesidade4s de los alumnos.

Incitar la exploracion del conocimiento
Formular preguntas sorprendentes e incitantes

Admitir la ambigledad, la complejidad, la incertidumbre.
Respetar la libertad de los demas y escuchar sus criterios.
Pensar-en la posicion contraria y en la posibilidad de que tuviera una parte de razdn,

Ensefar a expresar ideas 8 imédgenes.
Ensefiar a ilustrar experiencias, pensamientos, sentimientos.

Cuadro 2 — Conductas del profesor (estrategias)
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EL COLEGIO DEL CUERPO
DE CARTAGENA DE INDIAS

La Corporacion Provecto El Puente (CORPOpuente), esta
codirigida por los coredgrafos v bailarines Marie France
Delieuvin y Alvaro Restrepo, con sede en Cartagena de
Indias. Tiene por objeto la formulacion v puesta en rarcha
de proyectos artisticos y culturales de diversa indole, con
énfasis en Danza Contempordnea y disciplinas artisticas

El concepto de “colegio” tal como lo de-
fine el diccionario de la Lengua Espafiola,
es una “comunidad de personas revestidas
por una misma dignidad™ y presupone un es-
pacio/tiempo de reflexién/accidn alrededor
de disciplinas especificas. El “colegio” des-
afortunadamente ha perdido sus connotacio-
nes filosoficas totalizantes de tal forma, que
comunmente se asocia a la idea de una sim-
ple “escuela”, habiéndose degradado ésta a
su vez a un lugar de adiestramiento y de do-
mesticacion mecanicos. El "colegio™ en su
acepcion mas universal del latin “colligere”
-reunir- implica no solo la formacidn, sino
también la investigacion, Ia retlexion indi-
vidual y colectiva, el debate, la documenta-
cién, la produccién de ideas y publicacio-
nes, etc.

Por su parte, el cuerpo humano como pa-
trimonio esencial de todos los hombres, sera
el objeto de estudio y epicentro conceptual
y practico de todas las actividades que en
gste centro se realicen. El cuerpo como punto
de partida y como unidad minima de expre-
sion: tal como lo define el psiquiatra Luis
(Carlos Restrepo el cuerpo es “‘espacio sa-
ogrado donde la vida acontece, zona de
mediacion (...} el sitio donde se arraiga v
se reproduce la cultara™.

complementarias.

...nuestra educacion confor-
mista y represiva parece conce-
bida para que los nifios se
adapten por la fuerza a un pais
gue no fue pensado para ellos,
en lugar de poner el pais al
alcance de ellos para que lo
transformen y engrandezcan.
Semejante despropésito restrin-
ge la creatividad y la intuicion
congénitas, y contraria la
imaginacion, la clarividencia
precoz y la sabiduria del cora-
zon, hasta que los nifios olviden
lo que sin duda saben de naci-
miento: que la realidad no
termina donde dicen los textos,
quie su concepcion del mundo es
ms acorde con la naturaleza
que la de los adultos, y que la
vida seria mas larga y feliz si
cada quien pudiera trabajar en
lo que le gusta, y sélo en eso.

Gabriel Garcia Marquez

(Por un pais al alcance de los nifios)
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En un pais como el nuestro, sumido en
una sangrienta crisis de valores espirituales,
el cuerpo del hombre ha perdido su dimen-
sion sacra: diariamente lo vemos torturado,
mutilado, asesinado. El cuerpo espiritual ya
no existe: solo percibimos su dimension
material, que por ser perecedera, ha llegado
también a tornarse “desechable™: asesinable.

Es per ello por lo que se hace imperativo
reconstruir una ética del cuerpo - del cuerpo
individual y del cuerpo social - para lograr
“la paz de los drganos™ que es la salud y
que, en términos colectivos, equivale a la
convivencia, a la plenitud y a la tolerancia
entre sus miembros.

Se trata de rescatar el cuerpo indivi-
dual para respetarlo, para habitarlo, para
amarlo con una dosis de sano nareisismo,
gue se equipare a la autoestima. Una vez
gue el individuo se conoce, se conquista,
se esculpe y se valora, empieza por ende a
conocer, a valorar, a estimar el cuerpo
del otro en una relacion especular de res-
peto profundo por la alteridad. El cuer-
po total que “somos”, no el que *‘tenemos”,
porque en la valoracién entre “ser” y ““te-
ner”’ hemos perdido el camino: desafor-
tunadamente en nuestra sociedad vale
mas la persona por lo que tiene que por
lo que es.

Con esta vision del cuerpo humano como
sintesis sagrada del universo, proponemos
la creacion de un espacio plural y democra-
tico para ofrecerle alos jévenes de Cartagena
de Indias, del Caribe colombiano y del pais
en general, una oportunidad de construccion
de esa nueva ética del cuerpo, indiso-
lublemente ligada a la elaboracion de unas
busquedas esteticas y artisticas, asociadas a
su vez, con el acontecer contemporaneo de
la cultura y de la vida social y politica.

El dnico requisito para acceder a los pro-
gramas y actividades del Colegio es poseer
un cuerpo. Es por ello que sofiamos con in-
volucrar en este proyecto a personas prove-
nientes de todos los estratos y capas de la
sociedad, evitando que se convierta en un
espacio ya sea elitista o “asistencialista”. El
cuerpo humano es terreno propicio para una
accion democritica/intercultural/interdisci-
plinaria.

Para volver a la naturaleza primera... a
la divinidad de su cuerpo, el hombre debe
establecer una relacion diferente con los dio-
ses, es decir, con su organismo. El hombre
se encuentra entre los seres vivientes mds
sagrados entre las criaturas, pero no lo
sabe; por eso, busca la ayuda de las
divinidades exteriores, sin detenerse en su
propio cuerpo.

Etica y estética de la vida cotidiana. De-
sarrollo integral para una vida que sea, ade-
mads de digna, bella y plena en todos sus as-
pectos.

IMPACTO SOCIAL

El Colegio del Cuerpo aspira captar entre
su poblacion de alumnos y el puablico en
general sobre el que quiere irradiar su tra-
bajo, un espectro social muy amplio. El cuer-
po, patrimonio esencial de todos los seres
humanos, sin distingo de clase. raza o con-
dicidn social, es terreno propicio y lenguaje
universal para una accion eminentemente
democratica e intercultural. El rasero por el
que pasardn quienes aspiren a formarse en
El Colegio del Cuerpo, serd tinica y exclusi-
vamente una mezcla armonica de deseo y
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de talento: las dos condiciones indispensa-
bles para un pleno desarrollo vocacional y
profesional. La convivencia y coincidencia
de cuerpos y almas provenientes de diver-
sos estratos socioecondmicos vy culturales,
nos parece fundamental para lograr un acer-
camiento y enriquecimiento mutuo entre las
diferentes capas de la sociedad y contribuir
asi a subsanar la llamada fractura social,
para llegar algiin dia a una auténtica recon-
ciliacion entre hermanos.

Se tratard de llegar prioritariamente a los
sectores marginados de la sociedad, en la
bisqueda por ofrecer posibilidades de desa-
rrollo integral, considerando el trabajo so-
bre el cuerpo, la danza y la expresidn artis-
tica y lidica en general, como constitutivos
esenciales de una identidad cultural fuerte,
incidiendo sobre aspectos tan importantes
como son la autoestima y el sentido de per-
tenencia a una determinada cultura.

CORPOpuente y las instituciones que se
vinculen a este suefio, tienen la oportunidad
historica de crear en Cartagena de Indias -
Patrimonio Histérico y Cultural de la Hu-
manidad- en la sede del Claustro de San
Francisco (el mis antiguo de la ciudad y
Monumento Nacional), una propuesta sin
precedentes en el pais y en América Latina.

La ciudad, a pesar de sus enormes posi-
bilidades como epicentro cultural del pais,
ha desviado su vocacion hacia una activi-
dad turfstica mal enfocada que ha degrada-
do en modo sumo la calidad de la vida espi-
ritual y material de sus habitantes {(ver arti-
culo “Cartagena: Ciudad Eréndira” por
Alvaro Restrepo, Lecturas Dominicales El
Tiempo, Septiembre 7 de 1.997). A esta gra-
ve situacion debemos anadir el hecho de que
la ciudad esta absorbiendo diariamente a
cientos de desplazados del sur de Bolivar,

Uraba, Magdalena Medio y otras zonas en
contlicto, aumentando asi los cinturones de
miseria y enrareciendo de manera alarman-
te el clima social y politico de la ciudad,

Algunos aspectos del
pensamiento de
CORPOpuente:

1. Paz y Convivencia

a) Creaci6n de una nueva conciencia so-
bre el cardcter sagrado del cuerpo hu-
mano y por ende de la vida.

b) Estimulo del concepto de la auto esti-
ma, condicion indispensable para lograr
el respeto por el otro.

¢) Alejamiento de los jovenes de los facto-
res de violencia.

d) Propuesta de alternativas de realizacion
espiritual y material.

e) Estimulo de la creatividad y del instinto
hacia la preservacion de la vida,

f) Propuestade nociones complementarias
de desarrollo y de progreso.

g) Contribucion al desarrollo integral del
ser humano.

h) Integracion entre las diferentes capas so-
ciales,
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2. Generacion de empleo e ingresos

a) Formacion profesional y técnica en dreas

no convencionales

b) Creacion de un nuevo mercado laboral

en el contexto de una ciudad turistica y
cultural carente de oferta cualificada

b)

c)

Estimulo de la movilidad social, contri-
buyendo a través de dindmicas inte-
gradoras, a subsanar la llamada “fractu-
ra social”.

Transformacion de dindmicas pater-
nalistas o asistencialistas, en mecanis-
mos de auténtica participacién y organi-

zacion comunitaria en espacios no con-

¢) Promocion de la auto gestion y de la au- vencionales.

tonomia econémica.

d) Creacion de nuevos escenarios donde se
puede participar de la dinamica social,
politica, productiva y cultural de la ciu-
dad.

3. Organizacion y participacion co-
munitaria

a) Estimula la creacién o reafirmacién de
identidades culturales y de sentidos de
pertenencia a la ciudad.

5

Alvare Restrepo dirigiendo una presentacion de CORPOpuente
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IX Olimpiadas Especiales

Nacionales

Medellin 24 / 28 Agosto de 1998

Organizadas por la Fundacion para la
Investigacion y el Desarrollo de la

Educacion Especial: FIDES

.iEl Grupo Ccﬂnmbo Su:zo de Peda-
- gogia Especial felicita a FIDES por
‘su Iaahive 1abur a favor de ias per-
v au.!g-u.ta muc_h_os_ éxitos en todas
| sus actividades futuras. Asi mis-
‘mo extiende su saludo de felicita-
-_cinn "'"to_das ias panicipantes en

La version Numero [X de las Olimpiadas
Especiales Nacionales se realizo en la Ciu-
dad de Medellin, durante la semana del 24
al 28 de Agosto de 1998. Participaron en esta
oportunidad 700 Atletas, 200 Entrenadores,
300 Familias y 500 Voluntarios para un to-
tal de 1600 personas.

Los Atletas participaron en 6 Deportes
Oficiales: Atletismo, Natacion, Fitbol, Ba-
loncesto. Tenis y Ciclismo, ademas en tres
deportes de demostracion, entre ellos Bolos
y Voleibol.

HISTORIA DE LAS
OLIMPIADAS ESPECIALES

El concepto de las Olimpiadas Especiales
empezo en los primeros anos de la década de
1960 cuando la Senora Eunice Kennedy Shriver,
nicio un campamento diurno para personas con
deficiencia mental, A partir de esta experiencia
se demostro, que las personas con deficiencia
mental tienen mucha habilidad para los depor-
tes, a pesar de que los expertos crefan lo contra-
rio,

En 1968 la Sefiora Kennedy Shiver, organizo
los primeros Juegos Internacionales de Olimpia-
das Especiales, en Soldier Field — USA.

Las primeras Olimpiadas Especiales de Co-
lombia se llevaron a cabo en 1978, en la ciudad
de Bogota, con la participacion de atletas de Cali,
Medeilin ¥ Bogotd, y fueron presididas por la
Senora Eunice Kennedy Shiriver.

“Olimpiadas Especiales”™ es un programa in-
ternacional cuya mision es proporcionar enfre-
namiento deportivo y organizar competencias
atléticas a todos los nifios y adultos con deficien-
cia mental, durante todo el afio y en una diversi-

59



dad de disciplinas deportivas, diandoles la opor-
tunidad de desarrollar su potencial fisico, demos-
trar coraje, experimentar la alegria del triunfo,
participar en la comumdad, adquirir destrezas y
COnoCImientos.

Para participar en las actividades de entrena-
miento deportivo es necesario tener mas de cin-
co afios de edad vy para las competencias mas de
ocho anos de edad. Los programas estan conce-
bidos para todos los niveles de destrezas.

Cada dos afos, en forma alterna, se celebran
los Juegos Mundiales de Verano y los Juegos
Mundiales de Invierno en los cuales participan
representantes selectos de tedo el mundo.

El espiritu de Olimpiadas Especiales: *Des-
treza, Coraje, Companerismo y Alegria”, abarca
valores universales que trascienden todas las ba-
rreras y limites geogrificos, nacionales, politi-
cos y filosoficos ast como en materia de género,
edad, raza o religion.

HISTORIA DE FIDES

Launién de un grupo de personas interesadas
en una mejor calidad de vida de guienes tienen
retardo mental en nuestro pais, fue el pilar para
crear la Fundacion para la Investigacion y el
Desarrollo de 1a Educacion Especial (FIDES) en
1975.

“FIDES", es una institucion sin animo de lu-
cro, de utilidad comun, dedicada a desarrollar
programas para las personas con retardo mental
en Colombia.

En 1978 la fundacién Joseph P. Kennedy, Jr.,
contacto a Fides para que fuera su representante
en Colombia. Desde ese momenio comenzo el
programa de Olimpiadas Especiales en el pais.
Actualmente el programa retine a mas de 26.000
atletas y esta dividido en 12 regiones cubriendo
desde las Islas de San Andrés y Providencia has-
ta el Amazonas, y desde el Choco hasta Arauca.
En cada uno de los departamentos que confor-
man estas regiones, Fides cuenta con una perso-
na que de manera voluntaria ayuda a coordinar y
organizar las actividades programadas.

El objetivo de Fides es que el atleta tenga en-
trenamiento permanente, por esto cred el progra-
ma de ACTIVIDADES DEPORTIVAS, donde
un grupo de voluntarios recibe capacitacion para
que ellos a su vez, sean los entrenadores de los
atletas. Al asistir los voluntarios a estos progra-
mas, cumplen con el requisito de alfabetizacion,
exigido para obtener un grado de bachilleres. Al
programa asisten alrededor de 300 atletas espe-
ciales v junto a ellos sus padres, por lo cual se
creo el programa de FAMILIAS. FIDES ha ex-
tendido estas actividades a veinte ciudades del
pais,

FIDES realiza a nivel nacional PROYECTOS
DE INVESTIGACION, que contribuyen a de-
terminar las necesidades de la poblacion espe-
cial. Ademds tiene un proyecto onentado a la
formacién de voluntarios y entrenadores: “ES-
CUELA DE FORMACION DEPORTIVA™, que
se inicié en Bogota y pronto se extendera a nivel
nacional.

La Delegacion del
Departamento de
Bolivar en
JWEdi?H.ET?’I ! 998
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Partiendo de la experiencia adquirida en
los Gltimos 13 afios de trabajo intensivo en
el campo de la Educacion Especial e Inte-
gracion Escolar en Cartagena de Indias, asi
como basandonos en un estudio realizado
por las Trabajadoras Sociales de nuestra
Fundacion, las Directivas del Grupo Colom-
bo Suizo decidieron iniciar el Proyecto an-
tes mencionado.

Objetivo

El proposito principal del Proyecto es
crear un Centro de habilitacion integral para
personas con discapacidad cognitiva (retar-
do mental protundo, moderado y leve). aso-
ciada en algunos casos a patologias como
Déficit de atencion, Sindrome Autistico, Sin-
drome de Rett entre otras. La meta serd la
Integracion escolar para algunos alumnos.
pero la mayorfa de los usuarios seran perso-
nas no susceptibles de ser integrados a Ins-
tituciones de Educacién regular. Detras de
estos esfuerzos para la educacion, esta con-
tenida la inexpresada suposicion, de que *la
educacion y el desarrollo de las habilida-
des en personas con retardo mental tie-
nen que ver con su dignidad, la cual es
intangible e inseparable en cualquier ser
humano™ (ver texto “Carta desde Suiza™ de!

PROYECTO

pEL Gruro CoLomveo Suizo pE PeEpacocia ESPECIAL

“CREAR UN CENTRO DE

HABILITACION INTEGRAL, PARA
PERSONAS CON DISCAPACIDAD

COGNITIVA”’

EN CARTAGENA DE INDIAS

Dr. Hermann Siegenthaler, Revista Educa-
c16n Especial N° 10) . El Centro beneficiard
de igual manera a la poblacion de bajos re-
CUrses economicos, con necesidades educa-
tivas especiales, permitiéndole a esta pobla-
cion recibir una educacién acorde con sus
necesidades. La cantidad de padres de fa-
milia. solicitando apoyo para sus hijos que
no han encontrado ninguna solucion educa-
tiva adecuada, son el “motor” de este pro-
vecto ambicioso.

Un estudio realizado sobre la cobertura
educativa para la poblacién mencionada
muestra, que en Cartagena de Indias y sus
alrededores no existe ninguna posibilidad
adecuada para nifios con discapacidad

cognitiva.

El Centro actuard como Escuela piloto v
s¢ provectard, a través de los anos, a otros
Municipios del Departamento de Bolivar. En
el caso de contar con el apoyo de los orga-
nismos estatales, este promovera y orien-
tara la capacitacion a docentes de aulas
regulares, en Educacion Especial, facilitan-
do asi el proceso de Integracion educativa,
segtin Ley general de Educacion 115. me-
diante el articulo 46 Capitulo 1.




En una primera etapa se podra atender a
40 personas, a partir del segundo afio se es-
pera aumentar la cobertura e iniciar con ca-
pacitacion a docentes, aprovechando de los
contactos del Grupo Colombo Suizo con
diferentes Instituciones e Universidades de
Colombia, y con especialistas extranjeros.

El Instituto Colombiano de Bienestar Fa-
miliar (ICBF) mostré gran interés y ofrecio
apoyo, a penas que inicien las actividades
educativas, subrayando asi la necesidad de
crear este Centro. Entidades Suizas firma-
ron un contrato de apoyo para los primeros
tres anos del proyecto (aportando un 30%
de los gastos total; el 70% deberd ser finan-
ciado por entidades Colombianas), bajo la
condicion que se consiga una sede dada en
comodato o en donacion, de origen Colom-
biano, hasta finales del afio 1998, El tiempo
pasa corriendo y muchos padres de familia
estan rezando, para que se dejen de un lado
los intereses politicos, para que se unan las
fuerzas y para que se haga realidad este sue-
fio de muchas personas con discapacidad en
Cartagena y sus alrededores.

Los Programas ofrecidos en el
Centro

Etapa 1:

* Bvaluaciones

* BEstimulacién temprana / adecuada mediante
Plan Casero para nifios de 0 a 5 afios

» Plan casero para nifios mayores de 5 afios como
etapa de preparacion para el ingreso al Centro

« Educacion Especial en diferentes niveles para
nifios mayores de 5 afios con control de
esfinteres, seguimiento de o6rdenes v marcha

» Aula especializada para nifios con Retardo
mental profundo asociado con otro sindrome,
que necesiten mas atencién individualizada

» Equipo de apoyo (Psicologia; Fonoaudiologia;

Fisioterapia, Terapia Ocupacional, Trabajo
Social)

* Prevocacional para jévenes entre 14 y 18 afios

* Escuela para Familias: sensibilizacion y aten-
cién

* Capacitacidn para docentes del Distrito y / 0
Departamento mediante Seminarios

Etapa 2:

Ademads de los programas de la Etapa 1,
se incluyen los siguientes:

* Estimulacion temprana / adecuada en el Cen-
tro (asistencia permanente)

* Integracion escolar

« Habilitacion ocupacional

* Escuela para Familias: capacitacion y atencion

* Tardes (re)creativas para adultos con dis-
capacidad cognitiva

* Aumento cobertura capacitacion para docen-
tes del Distrito, Departamento y a nivel Na-
cional

* Habilitacién a la comunidad.

Las personas interesadas en colaborar
u obtener informacion adicional, bien
pueden comunicarse con nuestra oficina
(telefax 095 — 660 20 33).
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Rincén
Creativo

ELABORA UN GUS A No _ Lrilizando la lana, quiebra o amarra las

isiones del gusano.

Por Margot Castro Fajardo v Lesty Puello |
{hestituter “Luz de la Esperanza’ Barrio E1 Po-

Cartagena de Indiax)

MATERIALES :

» | Media velada

*  Aserrin

* 3 metros de lana

» Cartén delgado

*  Vinilos de diferentes colores
» Escarcha

* (Colbon

TECNICA :

1. Rellena con aserrin la media velada

amarra (0§ extremos. y e : ;
los ex 4. daca en el carton los moldes de los ojos,

nariz, boca y antenas. Luego pégalos en las
partes escogidas para formar la cara y en
la frente pega papel desflecado como china
para decorar,

\/ , o
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3. Coloca puntos de goma en toda la super-
ficie y salpicalo con escarcha.

Y ahora,......

a divertirte con tu originaly hermoso gusanito !

Escuela de

Nifnos Especiales
Magangué (Bol.)

% J

La candidata Summerly Sdnchez Mejia
con una carroza aluciva en el Carnavalito
Infantil del Municipio Magangué. Durante
el desfile, 1a reina fue acompanada por su
edecdn David E. Pineres Porto y un grupo
de danza integrado por alumnos de la escue-
la. (Ver pagina siguiente)

El equipo del Grupo Colombo Suizo fe-
licita a sus companeros de Magangue y les
desea éxitos en su labor pedagdgica.

Festival de Teatro
de Educacion Especial
1998

Integrado en el Congreso, los alumnos de
los colegios de Educacion Especial de
Cartagena, mostraron sus habilidades en di-
ferentes obras de Teatro. Agradecemos a
los Actores, Profesoras y Directivas su gran
esfuerzo y esperamos que el afio entrante
participen todos los colegios de Educacion
Especial de Cartagena. (Ver pigina siguiente)
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